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WALTER BENJAMIN O ZURNALISTICE

// WALTER BENJAMIN ON JOURNALISM?

MARTIN CHARVAT
Metropolitni univerzita Praha

ABSTRACT:

The goal of the presented essay is to introduce Walter Benjamin’s reflection of journalism.
At first, I focus on his writings around the year 1936 in order to highlight the motive of the
loss of value of experience. This motive is then worked out in two subsequent respects: on the
one hand Benjamin shows how this process of overshadowing the value of experience is con-
nected to the change of media content in 19th century, on the other hand Benjamin traces
the role of a journalist in this process. There he builds up analogies between journalist, flan-
eur and detective. Journalist is a physiognomist of urban space trying to bring out gossips
from public spaces and transform them into the media content. In the last part of the essay
Itrace Benjamin’s outlook on the significance of journals with respect to the field of politics.

Keywords: Benjamin, Walter = newspapers = journalism = flaneur = detective =
journalist = politics

1. U0voD

Cilem nésledujici eseje je predloZit reflexi Benjaminova nahledu na Zurnalistiku.
V prvni ¢asti se zaméruji na vyklad Benjaminova textu Vyprdvéc z roku 1936, kde
se hovorfi o tzv. ,ztraté hodnoty zkuSenosti®, kterou Benjamin chépe s ohledem na
narust poctu reprodukénich technik, jejichZ vlivem se upozaduje schopnost vypra-
vét, a tedy se proménuje i struktura sdélovani zkusSenosti, protoZe prednost dostava
(kratkd4, abruptni) informace ve formé, v jaké je podévéna tiskem/Zurnalistikou.
Za druhé je ,ztrata hodnoty zkuSenosti“ kladena do kontextu 1. svétové valky, kterd
vedla k tomu, Ze se ¢lovék stal radikalné prost zkuSenosti - 1. svétova valka je proto
chépéna jako znak nastupu nového barbarstvi.

Protoze Benjamin tvrdi, Ze ,pritomnost” v sobé vzdy obsahuje ,minulé®, je
v dalsi ¢asti eseje tematizovadna ona ,ztrata hodnoty zkusenosti“ v kontextu nastupu

1  Tato publikace vznikla v ramci feSeni védeckovyzkumného zaméru Metropolitni univerzity Praha ,Politické
védy, kultura, média, jazyk, kéd projektu 68-01%, financovaného z podpory na Dlouhodoby a koncepéni rozvoj
vyzkumné organizace v roce 2019.
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masového tisku a Zurnalistiky. Kdyz se Benjamin zabyv4 tiskem a Zivotnim habitem
zurnalisty, odkazuje ke specifi¢nosti uspotdddni méstského prostoru (PatiZe) a dale
k postavé, jez nachdzi své misto ve velkomeésté: k flanérovi. Tento, na prvni pohled
digresivni, popis mé v Benjaminové mysleni dilezité misto. Benjamin totiZ nastifiuje
analogie mezi flanérem a zZurnalistou, jejichZ spole¢nym Zivotnim prostredim je ruch
velkomésta, oba ,,%iji“ z bulvaru, oba jsou ,fyziognomy“ mésta a jeho obyvatel (byt
jsou jejich motivace odli¥né). I v piipadé vykresleni postavy Zurnalisty stéle sleduji
téma ,ztraty hodnoty zkuSenosti“ a v posledni ¢asti eseje se zaméfuji na Benjami-
novo pojeti vyznamu ¢asopisecké tvorby a jeho vyznaceni vztahu literdrni/spisova-
telské aktivity a roviny politiky. V eseji postupuji kruhovym pohybem, pfi némz se
k tvodné naznacenym tezim, po genealogickém vykladu jednotlivych motivi, znovu
vracim v zavéru.

2. GALVANIZACE INFORMACE A BARBARSTVI

Vybrané pozdni texty Waltera Benjamina se zamétuji na proménu produkce arecepce
medialnich forem a obsaht zptisobenou nastupem mechanické reprodukce a najejich
sepéti s politikou (p¥. Umélecké dilo ve véku své technické reprodukovatelnosti; 1936). Na
druhé strané Benjamin v dal$i tvorbé tematizuje ipadek hodnoty zkuSenosti a moz-
nosti jejiho sdéleni vlivem 1. svétové vélky (Vyprdvé¢; 1936) & vyznam (levicové ori-
entované) Zurnalistiky a tisku ve 30. letech 20. stoleti (Autor jako producent; 1934).
Rad bych ukézal, Ze tyto tfi ,oblasti zkoumani“ jsou vzajemné propojené, 1ze z nich
vy¢ist Benjaminovu tendenci kriticky analyzovat situaci , pfitomnosti“ s ohledem na
bujen{ urcitého typu spolecensko-politického usporadani, které nasledné determi-
nuje kazdodenni orientaci ¢lovéka ve svété a jeho zakouSeni svéta. V této kritické
analyze ,pritomnosti“ se Benjamin zabyva také masovym tiskem a Zurnalistikou,
proto je nutné nasledujici fadky chapat jako obecné a zna¢né zestru¢néné uvedeni
do toho, co bychom mohli nazvat Benjaminovou ,metodou mysleni®.

Ona ,pritomnost®, jiZ se Benjamin ve vySe zminénych textech zabyvj, v§ak neexis-
tuje ve vakuu, je totiz mozné vysledovat urcitou genealogii projevujici se v Benjami-
nové tematizaci vztahu (masovych) médii/%urnalistiky a politiky. Tim se nesna%im
rici nic jiného nez to, Ze vnitfni, a na mnoha mistech prerusovana, nesouvisla, téka-
jici (ale vnitfné soudrzn4), logika Benjaminova my$leni® je charakteristick4 tim, Ze
jsou fenomény tykajici se médii spoleéensky, kulturné a politicky (a samoztejmé
metafyzicky) kontextualizovany v rémci jeho projektu osvétleni 19. stoleti ve viech
jeho formdach (viz Das Passagen-Werk). Nelze ovSem piredpokladat, %e by timto Ben-
jamin nutné pracoval s ideou pokroku (ve smyslu ideje stile a nikdy nekonéiciho
zdokonalovani v oblasti techniky, Zivotnich a spolecenskych podminek, kultury
atd.), vZdyt sdm Benjamin je k pojmu pokroku velmi skepticky. PiSe ostatng, Ze: ,,[...]

2 Tomé4$ Dvordk vhodné poznamen4vd, Ze Benjaminova metoda ,esejistického psani“je ,plnd odboéek a detaili”,
,postradajici jakykoli zavér®, ¢im? se vyznacuje vyznam ,fragmentu” (Dvotdk, 2009, s. 32).
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neexistuji #4dna upadkova obdobi [...] [2]4dn4 vira v tipadkové obdobi“ (Benjamin,
2011a, s. 121).

Benjaminovym cilem je tak ,odhalit” 19. stoleti v jeho pozitivité, coZ pro néj zna-
men4 vyznadit jej ve specifické ,konstelaci probuzeni“ (Benjamin, 201la, s. 121),
neboli skrze to, jak se ,zddnlivé sekundérni, ztracené formy oné doby“ (Benjamin,
2011a, s. 122) objevuji ve formach ,dnesnich”, mysleno ve 20. stoleti. Proto Benjamin
déle dod4va, Ze se pokousi ,,osvétlit pfitomnosti 19. stoleti“ (Benjamin, 2011a, s. 122), to
je nadznak genealogie: situace , pritomnosti“, a tedy i analyza vztahu masovych médif
a spolecnosti, specifické promény zkusenosti, pti nichz véci v okamziku ,procitnuti”
ukazujf ,,svou pravou [...] tvaf“ (Benjamin, 2011a, s. 128), je zpétné ¢itelnd (pokud
obritime Benjaminovu logiku) z 19. stoleti. Proces promény ekonomicko-primyslo-
vych struktur totiZ nachaz{ svij vyraz ve sféte kultury (Benjamin, 2011a, s. 123).

K Benjaminovu ,0svétlovani“ minulého dochazi skrze dialekticky koncipovany
kaleidoskopicky obraz, v némz se tfisti ,minulé” a ,pritomné“. I z toho divodu
Didi-Huberman hovofi o Benjaminové metodé jako o hlazenf déjin proti srsti, pro-
toze k ,pritomnému okamziku déjin priddva jednu zdsadni podminku®, a to, Ze
,Nyni je nejniternéj$im obrazem Uplynulého“ (Didi-Huberman, 2009, s. 55; zde
Didi-Huberman cituje pfimo Benjamina). V souvislosti s masovymi médii, pres-
néji tiskem/Zurnalistikou, Benjamin ukazuje, jak je stav Zurnalistiky ve 30. letech
20. stoleti determinovan procesy kulturné-politicko-ekonomicko-technologického
charakteru, jinymi slovy se snazi ukazat, Ze situace ve 30. letech nutné nachéz{ pri-
¢iny své vlastni existence ve stoleti 19.

Pro presnéjsi ilustraci vztahu ,Nyni“a ,,Uplynulého” se nejdfive stru¢né zamérme
na text Vyprdvé¢. V tomto textu Benjamin poukazuje na to, Ze v souasné dobé (tj. ve
30. letech 20. stoleti) ,vypravééské uméni vzalo za své“, protoZe se jen ,velmi zi{dka
setkdme s ¢lovékem, ktery umi pofddné vypravét” (Benjamin, 1979a, s. 215), jinak
feleno, vypravéni jakoZto ,Ziv4 ¢innost” jiz nepat#{ ,do na3f soulasnosti“ (Benja-
min, 19793, s. 215). Kdy# se Benjamin pt4, &eho je tento iikkaz symptomem, odpovida
nasledovné: ,P¥i¢ina [...] je nabiledni; zkuSenost pozbyla na cené&” (Benjamin, 1979a,
s. 215). Pozbyvani{ zkuSenosti na cené souvisi podle Benjamina s 1. svétovou vélkou:
»Svétova valka vrhla svétlo na postupujici proces, ktery se od té doby na okamzik
nezastavil. Nepozoroval nikdo, Ze se lidé vraceli z pole onéméli? Nebyli bohatsi, byli
chudsf o sdélovanou zkuSenost“ (Benjamin, 1979a, s. 215). Tu samou tezi Benjamin
rozviji v textu Zkusenost a chudoba. Zde podotyka, Ze ,zkusenost klesla v kurzu, a to
v generaci, kterd v letech 1914-1918 prodélala jednu z nejstrasnéjsich zkuSenosti své-
tovych d&jin“ (Benjamin, 1998a, s. 144). V obou textech je toto pozorovani rozvijeno
déle. Benjamin kontextualizuje svétovou valku v hospodéarsko-politicko-technicko-
-kulturnich proméndach (respektive chépe ji jako jejich projev), které vedly k bar-
barstvi. Co se ma na mysli témito proménami? Ono pozbyvani zkuSenosti na cené je,
podle Benjamina, ,pruvodnim znakem sekuldrnich déjinnych vyrobnich sil, jehoz
plisobenim se vypravéni odtrhlo z dosahu Zivouci ¥e¢i“ (Benjamin, 19793, s. 217-218).
Jednim z aspektd ,pravodniho znaku® rozvijejiciho se kapitalistického systému je
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rozvoj techniky a ,galvanizace informace®, a to zejména v pripadé medialnich obsahti
dobového tisku. Benjamin odkazuje na zakladatele Figara Villemessanta s tim, Ze
podstatou informace oproti zkuSenosti je srozumitelnost, pisobivost a zddni samo-
zfejmosti. Byt kazdé ,rdno dostdvame zpravy o novinkach z celého svéta“, tak prece
yzustdvame ochuzeni o pozoruhodné historie. Déje se tak proto, Ze ani jedna udalost
k ndm nedochdzi v podobé, ktera by pripoustéla nejasnosti a Zddala vysvétleni“ (Ben-
jamin, 1979a, s. 219).3

Co se tyce techniky, tak diky ni je chudoba (a zde nikoliv v metaforickém smy-
slu) viditeln na nadchézejici hospodatské krizi a nadchézejici vélce, v neustélém
kolobé&hu prace a Gnavy, v penetrovani Zivota kulturnim primyslem a neschopnosti
artikulovat ucel Zivota (Benjamin, 1998a, s. 149). Prim4t informace vede k chudobé
zalozené na pozbyti zkuSenosti.* Kdyz Benjamin mluvi o této chudobé jako o uni-
verzalni, m4 na mysli ,chudobu zkuSenosti celého lidstva“ (Benjamin, 1998a, s. 145).
V tomto ohledu by davalo smysl, kdyby byla Benjaminem popisovand situace bar-
barstvi, tedy doba 1. svétové valky, chdpdna negativné. Benjamin se ale snazi bar-
barstvi vymezit pozitivné, protoze podle néj miZe vést k novym zacatkiim, k novému
a nekompromisnimu zplisobu artikulace vztahu ¢lovéka a svéta (déle také uvidime,
jakou roli v tom mtize hréat spisovatelskd aktivita, popfipadé Zurnalistika): ,Nikoli
technicka obnova jazyka, nybrz jeho mobilizace ve sluzbé boje nebo prace; kazdo-
padné zmény skuteénosti, nikoli jejiho popisu“ (Benjamin, 1998a, s. 147).

V doposud podaném vykladu se objevila témata, jimiZ se budu podrobnéji zabyvat
i déle, jedn4 se o: primat informace, ztratu hodnoty zkuSenosti a revolu¢né-politicky
potencial jazyka.

3. PASAZE, FLANER, DAV A PHYSIOLOGIES

Pokud je Benjamin presvédcen, Ze nadvlada informace je jevem spojenym s vyvo-
jem masového tisku a s priamyslové-ekonomickymi determinanty, které kulminuji
v prvni svétové valce, je zdhodno prejit ke struénému zohlednéni ,déjin informace®,
zejména co se tyCe promén literdrniho provozu, ktery je neodmyslitelné, alespoii pro
Benjamina, spjat s proménou méstského prostoru.

Benjamin zast4vé tezi o vyrazové souvislosti mezi ekonomikou a kulturou (Ben-
jamin, 2011a, s. 123), pfi¢em? za zdsadni povaZuje vystavbu pasazi, které nasledné
ovliviiujf projev (méstského, a tedy i informa¢né hypertrofovaného) zptisobu Zivota.
V textu PariZ, hlavni mésto devatendctého stoleti piSe, ze valnd ¢ast parizskych pasazi
,wvznikd po roce 1822 pricemz podminkou jejich existence se staly ,velka kon-
junktura v obchodovani s textilem* a ,pocéatky Zelezné konstrukce ve stavitelstvi“
(Benjamin, 1979b, s. 67). Odkaz na architekturu zde neni bezvyznamny, protoZe je

3 Mnohost informaci vede k ur¢itému typu znecitlivéni ¢tenare, protoZe se neustale opakuji a cirkuluji napri¢
obsahem. Ony pozoruhodné situace, o nichZ Benjamin mluvi, jsou neseny jistym paradoxem: jsou ve své pod-
staté efemérni, a tudiZ ,nezajimavé” ve smyslu Zurnalistické produkce.

4  Kang dopliiuje, Ze popis nadvlddy informace u Benjamina odraZ{ stav kapitalistického uspotadani (Kang, 2014, s. 38)
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autor presvédcen o tom, Ze architektura je snovym védomim kolektivu dané epochy
- ,pokud jde o minulé stoleti, vystupuje velmi jasné v pasazich“ (Benjamin, 2011b,
s.164). Podobné pak neni ndhodny ani odkaz na textil, vZdyt Benjaminovi jde o zachy-
ceni ,vyrazového charakteru nejranéjsich pramyslovych vyrobki, nejranéjsich pra-
myslovych staveb, nejranéjsich primyslovych strojti, ale i nejranéjsich obchodnich
domt, reklam“ (Benjamin, 2011a, s. 123). PatiZské paséZe, které Ize ch4pat jako pred-
chiidce obchodnich domd, respektive jako obchodni domy v ur-tektonické podobé,
prométiujf vzhled ulice a nutné i zakouSeni méstského prostoru (pasaz ,predstavuje
mésto, ba svét v malém", Benjamin, 1979b, s. 67).

Kromé vystavby pasdZi Benjamin poukazuje také na projekt prestavby Parize
barona Haussmanna za druhého cisafstvi mezi lety 1853-1870, v té dobé dochazi
k prorazeni bulvari a rekonstrukci systému stok. To ovSem neznamena, Ze by bul-
vary do jisté miry nebyly v Parizi pfitomné jiz predtim, za druhého cisafstvi je vsak
jejich vyznam traktovan primarné z hlediska politického - Spatné se na nich stavi
barikddy. Nésledkem téchto zmén nachdzi méstsky Zivot (stdle vice podléhajici
pohybu davu) sviij vyraz v dialektice rychlosti a zastaveni: proudici dav je totiZ z4ro-
veil plny zevlount a cumild.

Benjamin v tomto kontextu zaméfuje pozornost na postavu flanéra, jejiz exis-
tence je spjata s velkoméstskym prostorem a Zivotem davu. Benjaminova inspirace
je dostate¢né znama: Charles Baudelaire a Edgar Allan Poe. Poe v povidce Muz davu
popisuje rekonvalescenta sediciho v kavarné a pozorujiciho Zivot mésta za oknem.
Zaroven v prvni osobé vykresluje vnitini pocity hlavni postavy:

Citil jsem klidny, ale zpytavy zdjem o vSechno. S doutnikem v tistech a novinami
na kliné bavil jsem se skoro celé odpoledne tim, Ze jsem tu a tam procital inzerdty,
tu zas jsem pozoroval pestrou kavdrenskou spolecnost anebo jsem bloumal zak-
outenymi okny do ulice.

(Poe, 1978, 5. 193)

Poe popisuje typy chodct pohybujicich se po hlavni tepné Londyna - od urednikti
pres kapsare, profesiondlni zebraky az k hazardnim hra¢im, v jednom okamziku jej
vSak naprosto ohromi ciz{ tvar:

A tu se prede mnou zjevila tvdr seslého starce (snad mu bylo pétasedesdt, sedm-
desdt) - tvdr, kterd rdzem upoutala a podmanila veskerou moji pozornost svym
naprosto osobitym, zvldstnim vyrazem. V zivoté jsem nevidél nic, co by se jen
trochu tomuto vyrazu podobalo. A vzpomindm, co mé napadlo, kdyz jsem tvdr
poprvé spattil - Ze by v ni Retszch vidél dokonalejsi vtéleni ddbla nez na vlastnich
obrazech.

(Poe, 1978, 5. 197)

Rekonvalescent rychle vybihd z kavarny na ulici a podivnou bytost sleduje az
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k velkému bazaru, kde onen muz témér puldruhé hodiny prochazikolem zbozi, ale nic
nekupuje. Prochazi méstem, ¢tvrtémi, v nichz vladnou opilstvi a kradeZe, chodi ,,sem
a tam” a po cely nésledujici den ,neopousti viavu ulic“ (Poe, 1978, s. 201). Baudelaire
byl timto textem fascinovdn a Benjamin byl zase fascinovan Baudelairem i Poem. Co
z ukazky vyplyvi, je to, ze nejenze se efemérnost setkani ve velkomésté artikuluje
skrze nadhodny stfet (jako v Baudelairové basni A une passante - Jedné kolemjdouci),
ale lze z néj vy¢ist néco, co Miroslav Pett'i¢ek nazyva , fenomenologii stopy a mizeni®
(Petriek, 2018, s. 54-55). Mdme zde tedy co do ¢inéni s ,nedosaZitelnosti toho, co
zlistavilo svou stopu®, protoZe se ,nestalo a nikdy nestane to, co se stat mohlo“ (Pet-
ticek, 2018, s. 55, kurziva Pet¥i¢ek). Veskeré okamZiky setkani se tak jevi na jedné
strané jako ,osudové” (vZdyt jak jinak, ¢isté pragmaticky, by mohla povidka/baseri
zalit), na strané druhé je tato ,,osudovost“ konstruovéna tim, Ze neni artikulovatelna
jinak nez skrze jednotlivé ndznaky pochézejici z analyzy tvari kolemjdoucich, ti vSak
(témét vzdy) v ndsledujicim okamZiku zmiz{ v davu.

Baudelaire se explicitné obraci k povidce Muz davu v textu Mali¥ moderniho Zivota.
O rekonvalescentovi pi3e, Ze je pro né&j charakteristické se v ,nejvy$si mite [...] zaji-
matio ty zd4nlivé viedni véci“ (Baudelaire, 1968, s. 593) a ndsledné piechdzi k obecné
deskripci muZe davu:

Jehovdsniajeho povoldnim je splynout s davem. Pro takového naprostého tuldka,
pro takového vdsnivého pozorovatele, je nesmirnym potéSenim zvolit si domov
v mnozstvi, ve vinéni, v pohybu, v prchavosti. Nekonecnu. Byt pry¢ z domova,
a presto se vSude citit doma, vidét svét, byt ve stiedu svéta a ziistat svétu skryt, to
je nékolik z téch nejmensich rozkosi onéch nezdvislych, vasnivych, nepredpojatych
duchil [...] pozorovatel je kniZe, ktery se t&sf véude inkognitu.
(Baudelaire, 1968, s. 595, zvyraznéni Baudelaire)
Je mozné namitnout, ze rozdil mezi strukturou méstského prostoru v Patizi a Lon-
dyné je zfejmy (viz Mongin, 2017, s. 35), ale logika strzenf, respektive st¥{dan{ f4zi
ataky/zivelnosti a zaujatého pozorovani okoli zlistava taZ. Onen Zivot v davu je vdzan
na ulici, byti uprostted ulice, respektive zakouseni ulice jako domova. Proto je vys-
tiznd poznamka Didi-Hubermana: ulice neni jen ,prostor prorazeny mezi domy,
ktery mé spojovat jeden bod ve mésté s néjakym jinym“ (Didi-Huberman, 2009,
s. 54), ulice je dénim, Zivoucim dénfm smyslu.

Kdyz se Benjamin zabyva timto fenoménem, podotyka, ze priblizné v tom samém
obdobi v Parizi pozorujeme oblibu tzv. physiologies,® které se vénovaly ,vSem lidskym
typiim, na néZ bylo moZné narazit p¥i navstéveé trhu [...] od ledabylého pouli¢niho
prodejce z bulvaru az po elegana ve foyer opery neexistovala postava parizského
Zivota, kterou by physiologue nepopsal“ (Benjamin, 201lc, s. 247-248). A kdyZ

5 Oznatuje se tak specificky literadrn{ Z4nr, ktery se zamé¥oval na popis méstského Zivota a jeho obyvatel (p¥ipadné
jejich zvykd, zptisobt oblékani atd.).
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odkazuje na Muze davu, smétuje tim k vykresleni postavy flanéra, protoZe pronésle-
dovanym muZem z povidky neni nikdo jiny neZ sém flanér (Benjamin, 2011, s. 258).
Benjamin ale dod4vé, Ze mezi Poem a Baudelairem, i pfes Baudelairovu tctu k Poe-
ovi, jsou v tomto ohledu zna¢né rozdily:

Poetlv popis této figury ovsem neni tak tolerantni jako Baudelairiiv. Flanér je pro
Poea predevsim clovékem, ktery se ve své vlastni spolecnosti neciti dobre. Proto
vyhleddvd dav; priblizné zde je téz treba hledat diivod, proc¢ se v ném skryvd. Poe
zdmeérné stird rozdil mezi asocidlem a flanérem .

(Benjamin, 2011c, s. 259)

Benjamintv pristup se mnohem vice inspiruje Baudelairovou fyziognomif, pro-
toze vykresluje flanéra nikoliv jako débla, ale jako postavu, kterd se z davu vycle-
fuje, byt takika neviditeln&. KdyZ flanér krdé{ ulici v tempu Zelvy (Benjamin timto
nardZ{ na médu prochézet ulici s Zivou Zelvou a pfidrzovat se jeji rychlosti), podoba
se ,botanikovi shirajicimu rostliny. Siroké chodniky byly pfed Hausmannem vzéc-
nosti; a ty uzké neskytaly mnoho ochrany pred povozy. Flanérie by sotva nabyla
svého vyznamu, nebyt pasé?{“ (Benjamin, 2011c, s. 248). Flanér v pasaZich ziskava
1ék ,,proti nudé®, i kdyz nic nekupuje, ale pouze zrakem rentgenuje vystavené zbozi.
PasaZe - ulice - flanér, jeho? trik spoé¢iva v tom z ,bulvdru udélat interiér (Benja-
min, 2011c, s. 249), firemn{ §tity jsou pro n&j tim samym, co pro méstéka ,olejomalby
v salonu” (Benjamin, 2011c, s. 249). Benjaminova flanéra (a jak podotyké Didi-Huber-
man, i Benjamina samého) zajima vete$, odfezky, cary, které lze spatfit p¥i procha-
zen{ (se) ulicemi mé&sta. Vysledkem je obraz, jenZ neni pouze ornamentem na fasadg,
je fasddou samou, ta zve flanéra k tomu, aby vstoupil do jejich utrob, pficem?z je to
pravé vyraz, jenz se stava spletitou drapérii prolinajici v sobé ,vnitini“a ,vnéjsi“.

Na tomto misté je nutno podotknout, Ze divod, pro¢ jsem se zabyval postavou fla-
néra je ve své podstaté jednoduchy: Benjamin totiz tvrdi, Ze flanér a Zurnalista maji
mnoho spole¢ného.

4. ZURNALISTA, ZAHALKA, DETEKTIV: PROZITEK A ZKUSENOST

Benjamin vypracovava také specifickou reflexi rozvoje tisku. V Pafizi, hlavnim mésté
devatendctého stoleti ukazuje, jak ve 30. letech 19. stoleti vyhradil Emile de Girardin
ve fejetonu misto ,spole¢ensky panoramatické literature®, kterd se v ¢rtach zabyva
Zivotem velkomésta a typologii jeho obyvatel (jsou tedy nazvany physiologies) a ktera
vyjadfuje ,,novy Zivotni pocit (Benjamin, 1979b, s. 69-70), pFi¢emz se mésto v ,,pano-
rdmatech rozpind jako krajina“ (Benjamin, 1979b, s. 70), krajina uré¢end pro flanéra.
Tento moment (tj. mésto jako krajina, kterou flanér prochazi) byl vysvétlen vyse,
proto se nyni zaméfim na rovinu promén medidlniho/tisténého obsahu, zejména
na vyznam fejetonu. Girardinovy La Presse jsou ukdzkou novin, které byly typické
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nizkou cenou a jejichz soucésti byl roman na pokracovani neboli roman feuilleton
(U1, 7).¢ Roman feuilleton byl ,inaugurovdn® v roce 1836 (U8a, 3) a postupné&’ dochdzi
k vysoké dotaci fejetonu a ndsledné také vyraznému odbytu, takZe vybrani spisova-
telé se stali nejenom slavnymi, ale mé&li p¥stup k politické moci (napt. Eugéne Sue &
Alexandre Dumas). Byt byly fejetonové roméany na pokracovani zprvu zasazené ros-
touci dani, tento predpis byl ,brzy zrusen, protoZe reakéni tiskové zdkony omezily
svobodu minéni, a zvysily tak hodnotu fejetonu“ (Benjamin, 201lc, s. 243). Situace
pro tisk byla tedy, ve smyslu mozného zisku, témér idedlni, protoZe zazival zdroven
vzestupny narist ctenara.

Uvedené pozndmky umoziiuji Benjaminovi poukazat také na fakt, Ze kazdodenni
literarni provoz se po cca sto padesat let primarné ,to¢il kolem &asopisi“ (Benjamin,
2011c, s. 240). Zména nastala koncem prvni tfetiny 19. stoleti, a to zejména kvtli
jiz zminénému fejetonu: ,Zavedenim fejetonu se zavrsily zmény, jez byly v tisku
zpusobeny ¢ervnovou revoluci. V obdobi restaurace se nesméla prodavat jednot-
livd vyd4ni novin; élovék mohl odebirat noviny pouze jako ptedplatitel (Benjamin,
2011c, s. 240). Ten, kdo nebyl schopen/ochoten danou &4stku zaplatit, mél mo#nost se
k novinam dostat v kavarnach, také proto Benjamin konstantné zddraziuje vyznam
téchto prostor, nikoliv pouze s ohledem na ¢teni novin, ale i s ohledem na novinarské
povolani, protoze Zurnalisté byli ,vycvic¢eni kavarenskym provozem v tempu zpravo-
dajstvi (Benjamin, 2011c, s. 241).

»Tempo” souvisi s druhou zménou v medidlnim obsahu: Girardintv La Presse sni-
Zil cenu predplatného, ale zaroven s tim vytésnil podrobné zpravy na tkor ,kratké,
abruptni informace,® kterd ,sdzela na obchodni vyuzitelnost a byla doprovazena
reklamou (réclame),’ kterd byla ,,zd4nlivé nezavisl4“, aviak ve skute¢nosti se jednalo
o ,nakladatelem placenou kratkou zpravu, kterd v redakéni siti ¢asto odkazovala
na urcitou knihu, jez se pravé objevila ve vykladech, nebo byla dokonce inzerovana
v témZe ¢isle” (Benjamin, 2011c, s. 240).

6 Odkazy na Benjamintv opus Das Passagen-Werk jsou v celém textu pfitomny v etablované formé odkazovani.

7  Benjamin odkazuje na smlouvu mezi Le Constitutionel, La Presse a Alexandrem Dumasem z roku 1845. Dumas mél
dostévat 63 000 frank roéné po dobu péti let, za co? mél produkovat minimalné 18 svazk® kazdy rok (U8a, 3).

8 Pro nafrtnuti vztahu kavarenského Zivota na Grovni konzumentt ndpojt a novin Benjamin odkazuje na barona
Gastona de Flotte, ktery si v letech 1860 a 1868 stéZoval na zahlceni informacemi. ,V kavarné, pfi aperitivu se
dilo informace projevilo v plné sile. ,Piti aperitivu ... se stalo béZnou véci teprve s nastupem bulvarniho tisku.
Dtive, kdy? existovaly jenom velké, seriézni listy ..., na n&j nebyl ¢as (Benjamin, 2011c, s. 241) (viz U4a, 7).
Kang zmitiuje, e v okam¥iku, kdy byly noviny t&¥ko dostupné, hraly kavarny prim p#i socializaci burZoazie (viz
Habermas, 2000) ve velkoméstském prostoru (Kang, 2014, s. 42). Jakmile ale dochazi ke sni%eni ceny predplat-
ného a reklama za¢ind zaujimat vice prostoru v tisku a do popredi se dostava kratk4, abruptni informace, klade
Benjamin tento proces do souvislosti s ipadkem bur¥oazie v poloviné 19. stoleti (Kang, 2014, s. 42). Situace se
dale méni po nastupu telegrafu, obsah tisku se stavé ¢im dal tim vice entertainmentovy, respektive tisk se stava
jednim z pili¥d ,zabavniho pramyslu“ (Kang, 2014, s. 43). Benjaminova technika montéZe zde dok4Ze zdatile
ilustrovat mnohocetnost hlasd, a tak k sobé stavét rozli¢né motivy: novinar kontra ¢tenaf/burzoa, konzumace

lihovin a mediélniho obsahu, proménu habitu v méstském prostoru atd.
9V Jednosmérné ulici Benjamin piSe, Ze reklama ,netiprosné vyvlekla na ulici pismo, jez naslo Gto¢isté v tisténé
knize, v niZ vedlo autonomni existenci, a podrobila je brutdlnim heteronomiim ekonomického chaosu“ (Benja-

min, 20163, s. 22), z éehoZ vyplyva nésledujici: ,V soudasnosti nejbytostnéjsi, merkantilni vhled do srdce véci se
jmenuje reklama“ (Benjamin, 2016a, s. 47).
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Pokud Benjamin piSe, Ze jen ,sotva lze psat déjiny informace nezéavisle na dé&ji-
nach tiskové korupce (Benjamin 2011c: 241), a pokud vyznaduje vyznam fyziologii,
tézko lze hledat lepsi priklad literata, ktery ve svém dile spojuje oba tyto aspekty
a skrze fyziologie poukazuje na silu informace v praxi dobové Zurnalistiky nez je
Honoré de Balzac, ktery se té€sf Benjaminové prizni. Balzacovy Ztracené iluze je zcela
jisté mozno ¢ist, kromé fyziologie Zurnalistti, jako kritiku Zurnalistického povolani.
Mlady Lucien de Rubempré prichazi do Patize, tak jako celd fada jinych, s vidinou
mozného uplatnéni a zbohatnuti, pricemz jeho zékladni touhou je stat se spisova-
telem. Jsou mu vSak nabidnuty obnosy, jez by jej primély Zivorit, i kdyby byl jeho
roman vydan. Setkdva se ale na jedné strané se Zurnalisty, na strané druhé s kruhem
studentd, jejichz hlavnimi hodnotami jsou pratelstvi a zivot v pravdé. Skupina stu-
dentl pod vedenim d" Artheze se snazi Luciena presvéd¢it o tom, Ze i kdyZ se Zurna-
listické povolani zd4 na prvni pohled jako prestizni a nesouci bohatstvi, je moralné
naprosto zkazené. U Luciena cit{ to, co nazyvaji ,zurnalistickou povahou®, a pravé
proto se snazi, aby Lucien své zdméry opustil a pracoval na svych romédnech.' I proto
Lucienovi uslechtili pi4telé tvrdi: ,Zurnalismus je peklo, bezedno nepravosti, 171 a
zrad a nikdo je nemiiZe pfekrotit, nikdo z ného nemize vyjit &ist“ (Balzac, 1959, s.
163). Pfesto je Lucien neoblomny, pro¢ by ,nedokazal délat uslechtile to, co Zurna-
listé délaji nesvédomité a nediistojné? Jeho pratelé ho urdZeji takovou nediavérou,
musi jim pfece ukézat, Ze m4 pevny charakter” (Balzac, 1959, s. 164). Situace vSak
dopadne podle ocekavani pratel. Lucien sice ziskd efemérn{ slavu, je ale poté stizen
mnoha problémy finanéniho charakteru a témét znic¢en. Balzacova moralistn{ ¢rta
tak naznacuje, Ze zurnalismus je hoden pouze pro ty, ktefi nemaji skrupule, neboji
se znicit kohokoliv a jakékoliv idedly jsou jim naprosto cizi, protoze jejich jedinym
cilem je zisk.

Noviny by mély byt posvdtnou instituct, a zatim jsou ndstrojem politickych stran.
Z ndstroje se staly obchodem a jako kazdy obchod neohliZeji se ani vlevo, ani
vpravo. KaZdé noviny jsou [...] kramdrskd bouda, vefejnosti se v nich proddvaji
slova takové barvy, jakd si 2ddd [...] Noviny nejsou k tomu, aby nékoho vzdéldvaly,
ale aby se vlichocovaly nejriiznéjsim ndzoriim. A tak po urcité dobé upadnou
vSechny listy do podlosti, pokrytectvi, bezectnosti, prolhanosti a zlo¢innosti.
Budou zabfjet myslenky, systémy i lidi a tim budou prdvé vzkvétat [...] zlo se bude
pdchat a nikdo nebude vinen.

(Balzac, 1959, s. 222-223)

Normativni predstava o novinach je tak neustdle zrazovina empirickou praxi. Jak
zminuje Kang, pro Benjamina ,pronikani reklamy do tisku bylo klicové pro zmény,

10 Je vsakjasné, Ze pripadny tispéch romant bude vydobyt jen velice sloZitou cestou - i vlivem nakladatelské praxe,
ktera je zaloZena na vzajemnou kontaktu nakladateld a Zurnalistll - noviny maji silu kterykoliv, byt jakkoliv
kvalitni roman zadupat do zemé a strhat (a vice versa); ostatné placeni oslavnych &lankd bylo bé#né rozsi¥enou
praxi, jak podotykaji Balzac i Benjamin.
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které se odehrély mezi technologii, trhem a publikem” (Kang, 2014, s. 43). V tomto
pripadé poukazuje na rozsireni plakatl v méstském prostoru, o nichz Benjamin tvrdji,
Ze jsou ornamentem nové (socidlni) senzibility, zaloZené na okamZitém proZitku
a fragmentérn{ percepci (B2, 1). Balzac popisuje jejich vyznam pro nakladatelskou
inzerci: ,Tehdy [1837] po prvé se objevoval na zdech novy a svérdzny vytvor véhlas-
ného Ladvocata, plakat. Zahy byla Pat'iZ polepena pestrobarevnymi napodobeninami
tohoto zptisobu inzerce, ktery je jednim ze zdrojt vetejnych pifjma“ (Balzac, 1959,
143). S plakéty je Lucien konfrontovén p#i prvni cesté do jednoho z nakladatelstvi,
fasada zdi je znakem komodifikace produkce literatury a ndsledna konverzace mezi
Lucienem a majiteli nakladatelstvi ¢tendfe v tomto faktu jen utvrzuje. Benjamin
vztahy mezi literaty, nakladateli a trhem vyklada na prikladu Baudelaira: ,Baudelaire
védél, jaka je skute¢nd situace literdta: v podobé flanéra se vydava na trh; mysli si, Ze
se jde jenom podivat, ale ve skute¢nosti jiZ hleda kupce“ (Benjamin, 20l1c, s. 247)."

Benjaminovo pojeti Zurnalistiky a habitu Zurnalistické profese sleduje v $ir§im
kontextu Balzactv literdrn{ vyklad. Benjamin vSak nezlstidvad pouze u odkazi, ale
rozviji zcela specifickou fyziognomii Zurnalisty, kdyZz prohlasuje, Ze ,spole¢enskou
zékladnou flanérie je Zurnalismus“ (M16, 4). Jak Zurnalista, tak flanér maji spole¢né
misto ,,pobytu” - bulvar. Oba jsou pozorovateli Zivota na bulvaru, oba jsou ,fyziogno-
mové méstského prostoru“ (Kang, 2014, s. 47). Na strané druhé je ale mezi nimi
i nékolik rozdilt: flanér , konzumuje“ strukturu méstského tkaniva, zatimco Zurnali-
staji reprodukuje do textu (Kang, 2014, s. 49). Zurnalista si je stejné tak védom svého
postaveni v rdmci komodifikovaného trhu, zatimco flanér ,nic nekupuje” (byt i zde
bychom mohli nalézt sty¢ny bod v Benjaminové interpretaci Baudelairova zjevu;
podle Benjamina si byl Baudelaire velice dobre védom sily trhu, a pritom byla jeho
pozice takova, Ze nabizel vlastni produkty - i kdyZ nikoliv primarné s cilem zisku,
ale s uméleckymi ambicemi).

Jakym zptisobem ,%ije“ Zurnalista na bulvaru (a ,z*“ bulvaru)? Za prvé, jak Benjamin
podotyk4, se na bulvaru ,.asimiloval do spole¢nosti“ (Benjamin, 201lc, s. 242), protoZe
pravé zde mél ,nablizku vSechny incidenty, Zerty a famy. Rozvijel zde drapérii vztahti
s kolegy a svétdky“ (Benjamin, 2011c, s. 242). Jeho Zivotn{ tempo bylo uréovano dialek-
tikou zahdlky a préce, na bulvaru ,travil zahal¢ivé hodiny, jez vystavoval na odiv jako
sout4st své pracovnidoby* (Benjamin, 2011c, s. 242). V oddilu vénovaném pravé zahalce
Benjamin vyznacuje jeji charakteristické rysy, které spocivaji v tom, Ze se , predvadi
daleko vice neZ volny ¢as“ (Benjamin, 2011d, s. 219). ProtoZe je volny ¢as v kapitali-
stické spole¢nosti né¢im nedostatkovym, okamziky bezcilného bloumani a ubijeni
¢asu jsou o to vice stavény na odiv, at jiz pri sezeni u aperitivu v kavarné, nebo pri
bezduchém ,tlachani“ na bulvaru. Zahalka se v 19. stoletf také socidlné institucionali-
zuje, a to ve formé ,,zpravodajstvi“ a ,no¢niho Zivota“ (Benjamin, 2011d, s. 219). Je tomu
proto, Ze zpravodajstvi vyZzaduje ,specifickou formu pracovn{ pfipravenosti“ (a samo-
zfejmé - zpravodajstvi je z povahy véci spojeno s no¢nim Zivotem - at jiz hlediska

11 Pro rozvinut{ tohoto motivu viz Pierre Bourdieu a jeho Pravidla uméni (Bourdieu, 2010).
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tvorby, produkece a distribuce tisténého obsahu, nebo co se tyce navazovani celé fady
dalezitych osobnich kontaktd s vydavateli, nakladateli, ostatnimi redaktory ¢i nevést-
kami, zlo¢inci a policejnimi dfedniky). Touto specifickou formou je pravé ,zahalka“
(Benjamin, 2011d, s. 219). Zurnalista je tim, kdo zahali na bulvaru a v ptilehlych kavar-
nach, ovsem stejné jako rekonvalescent v Poeové povidce nebo Benjamintv flanér
detailné& pozoruje okoli a je pfipraven nechat se unaset udalosti (efemérniho) setkéni
a %ivi v sobé schopnost ,za né¢im vystielit* (Benjamin, 2011d, s. 219).

Fyziologie byly postupné nahrazeny jinym typem romanu, romanem detektiv-
nim. V tomto kontextu Benjamin ¢ini dal$i analogii, a to mezi postavou novinate
a detektiva. Detektivni literatura, ktera se ,drzela znepokojivych a hrozivych stra-
nek méstského Zivota, méla pied sebou velkou budoucnost“ (Benjamin, 2011c, s. 251).
Detektiv je, stejné jako flanér a Zurnalista, nucen k pozorovani zivota velkomésta,
ba dokonce flanérie k tomuto tikolu skytala ,nejlepsi pripravu® (Benjamin, 201l1c,
s. 252). Za zahalkou flanéra / detektiva / Zurnalisty se skryvd ,bdélost pozorovatele,
ktery ze zlo¢ince nespusti o¢i. Detektivovi se zde otevira dosti §iroké pole sebereali-
zace [...]. Lap4 véci v letu” (Benjamin, 2011c, s. 252). Benjamin znovu odkazuje k dilu
Poea, respektive k trojici jeho detektivnich novel, v nichz hlavni postava Chevalier
Dupin z dila VraZdy v ulici Morgue Tesi pripad na zakladé ohledavani stop na misté
¢inu a v dile Zdhada Marie Rogetové analyzuje kontradiktorické zpravy z denniho
tisku (Benjamin, 201lc, s. 254). I pies to, Ze Dupin usvédcuje tisk z nepfesnosti, je
dalezité predevsim to, Ze detektiv i Zurnalista zaméruji pozornost na stejné uda-
losti. Zurnalista a detektiv sleduji stopy, které vedou k ,,dobrodruzstvi®, jez se stava
v 19. stoleti ,intencionalnim koreldtem proZitku“ (Benjamin, 2011d, s. 218). Hon za
dobrodruzstvim je charakteristicky tim, Ze nachézeni stop a jejich sledovani, pri-
padné zaméreni se na dal$i a dalsf jevy, které 1ze se zlo¢inem/dobrodruZstvim spojit,
je castokrat vysledkem nahody. Ono zaméreni se vykazuje ,bytostnou neuzavrenost,
jiz se vyznaluji zdleZitosti, které vyhled4v4 zahaled“ (Benjamin, 2011d, s. 219). Jak
shrnuje Kang, novinat, flanér a detektiv jsou tak lovci v ,,dZungli velkomésta“ (Kang,
2014, 48).

Postupné se zvysujici zajem o zloCin se samoziejmé promital i do strukturace
obsahu tisku. Napriklad v zafi roku 1869 Gazzette des tribunaux referoval o vrazdé
celé jedné rodiny nedaleko za Parizi. Pripad se stal zndmy pod ndzvem Troppman-
nova aféra, jeZ tak byla pojmenovina po vrahovi Jean-Baptistu Troppmannovi.
V Le petit journal se bylo mozné docist o tom, jak méststi zevlouni a ¢umilové ¢asto
okouni pred pitevnou, kde byla vystavena téla obéti, které policie nedokazala identi-
fikovat, samotny ¢asopis pak poskytoval jejich detailni popis (Shaya, 2004, s. 52-53).
A stejné tak v londynském tisku byla znaénd pozornost vénovana pripadu Jacka
Rozparovace, ¢tenari byli dokonce vyzvani k tomu, aby se pokusili pomoci nezna-
mého zabijdka, skrze interpretaci stop,” identifikovat a pripadné dopadnout. Shaya

12 Jako byl napriklad popis mista ¢inu nebo otisténi tfi dopisti napsanych - jak se predpokladalo - samotnym
Rozparovacem.

96



Esej | Essay Martin Charvat

v tomto ohledu podotyka, Ze masovy tisk sledoval zadjem masy: kde se kumuloval dav
(tj. pred pitevnou ¢&i na mistech ¢inu), tam se ihned dostavil také Zurnalista (Shaya,
2004, s. 53), aby o udélosti/dobrodruZstvi mohl téméf okamZité podat zpravu a celou
situaci okomentovat.

V Benjaminoveé popisu Zivota Zurnalisty se objevuje vytyceni rozdilu mezi prozit-
kem a zkuSenosti, kter4 je pritomna i v textu Vyprdvec. Pokud se ve Vyprdvéci hovo-
filo o ztraté hodnoty zkusenosti, tak zde Benjamin poukazuje na ,otfes zkuSenosti“
(Benjamin, 2011d, s. 220) & na ,zakriiovdni zkuSenosti“ (Benjamin, 2011d, s. 221).
Honba za dobrodruZstvim, v protikladu k soustredéné ¢innosti a studiu nebo naslou-
chénf a prejiméani zkuSenosti starsich, vede k tomu, Ze zkuSenosti byl ,intravenézné
nao¢kovén dar senzace” (Benjamin, 2011d, s. 221). Jinymi slovy, u béZné zkuSenosti
se ,v&tH proZitkovy charakter” (Benjamin, 2011d, s. 221), ¢imZ ale zkuSenost pozbyva
na vlastni esenci/podstaté. Kdo jiny nez Zurnalista a fejetonista se ujimaji a vyuzivaji
senzaci? Vzdyt - jak Benjamin piSe déle - fejetonista je ,jednim z prvnich technikd,
které vyvolala rostouci potfeba prozitkii“ (Benjamin, 2011d, s. 221), v nich? ,tF{3tiva
sila informace“ skrze ,senzaci“ (Benjamin, 2011d, s. 221) nach4zi sviij vyraz. Veskeré
byvalé zvyklosti jsou ndporem senzaci upozadéné, ztriceji na vyznamu (Benjamin,
2011d, s. 222), a pokud zvyklosti, jak je Benjamin pfesvédéen, tvo¥i ,armaturu zku-
$enosti“ (Benjamin, 2011d, s. 222), nutné dochézi k tipadku této zkuSenosti. A neni
treba dodavat, Ze determinac¢ni charakter ekonomického zptsobu vyroby se promita
pravé do struktury tisténych obsaht a Ze Zurnalista nenf nikym jinym neZ lovcem
senzaci:

Tisk by nedosdhl svého cile, kdyby se ohliZel na to, Ze si md ctendr privlastriovat
poddvané informace jako svou vlastni zkusenost. Jeho zameér je pravé opacny a také
dosazitelny. Spocivd v tom, aby od sebe neprodysné oddélil uddlosti a oblast, kterd
sevztahuje k ctendfové zkusenosti. Zdsady Zurnalistické informace (novost, strué-
nost, srozumitelnost a predevsim poddvdni jednotlivych zprdv bez vzdjemné sou-
vislosti) prispivaji k tomuto tspéchu [...]. Oddélovdnim informaci od zkuSenosti
se dbd na to, aby informace nevplynuly do ,tradice”. Noviny vychdzeji ve velkych
ndkladech. Zddny ¢tendr nedisponuje hned tak né&im, co by si druhy o ném nechal
vyprdvét.

(Benjamin, 1979c, s. 83-84)

5. PSANIi A CIN: POLITIKA

Benjamintv popis ztraty hodnoty zkuSenosti neni ale nesen primarné negativni
rétorikou, protoZe se v prvé radé snazi zachytit 19. stoleti v jeho rozli¢nych vyrazech,
a vytvari tak genealogickou sondu do formovani soucasnych zplsobtl prozivani.
To, Ze je mnoho listh a ¢asopist typickych obsahem bulvirniho charakteru a davaji
prednost senza¢nim obsahtim a ,kleptim®, je fakt, na ktery Benjamin samoziejmé
poukazuje, ovSem i tyto poukazy jsou strukturovany dvojace. Na jedné strané autor
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vola po ¢asopisech, které by nebyly pohdnény primatem senzace, na strané druhé ale
odmit4 prijmout narky nad tim, Ze ¢asy ,staré a dobré kritiky“ jiz minuly. Benjamin
navrat k ¢asim minulé kritiky odmité z jednoho diivodu: protoZze je nase prozivani
svéta vysledkem celé multiplicity determinantf, nenf odpovédi navrat do minulosti,
protoZe stard romanticka a klasicka kritika, o niz Benjamin piSe ve své doktorské
dizerta¢ni praci (Benjamin, 2009a, s. 60-158), je v soucasnosti vzdalen4 a bylo by
nevhodné se pokouset ji znovu etablovat ve stejné formé. Proto Benjamin vypraco-
vava koncept kritiky, jenz by byl prav ,dnes$ni dobé&”. Kritika je pro néj vzdy ,moralni
zéleZitosti“ (Benjamin, 20163, s. 27), a kritik musi vzit ,za svou uréitou stranu” (Ben-
jamin, 2016a, s. 27) a vysadnim polem, v ném¥ se pohybuje, je polemika.

I proto Benjamin pozitivné hodnoti Karla Krause, ktery zaloZil ¢asopis Die Fackel.
ProtoZe byl Kraus stiZen ,spoleCenskym zhnusenim®, etabloval metodu ,konkrét-
niho pojmenovani konkrétnich zlofddd. Neslo mu o pausalni stiznost na spolecen-
sky poradek, ktery neni schopen otfdst svymi oporami, nybrz o osobni polemiku
a satiru, které chdpou své predméty jako exemplérni piipady” (Krolop, 2018, s. 425).
Benjamin napsal o Krausovi dlouhou studii, v niZ jej vyzdvihl pravé proto, Ze pro
néj byla jeho literarné-polemicko-satirickd ¢innost vzdy osobni. Pozitivné hodnoti
predevsim Krausovu kritiku vnitiniho sepéti produkce novin a ¢asopisti s komeréni
hodnotou informace a politicko-mocenskymi z4jmy (Kang, 2014, s. 52). Benjamin
popisuje Krausovu nendvist k Zurnalistim (Benjamin, 1979d, s. 189), a to zejména
kvuli jejich praci s jazykem: Zurnalisté pouZivaji primarné fraze. Ty jsou ale ,vyplo-
dem techniky“ (Benjamin, 1979d, s. 190), a nutné jsou tedy Krausem chapany jako
,zbozni znatka“ (Benjamin, 1979d, s. 191).

Benjamin se také vénuje Krausem kritizovanému pojmu verejné minéni, ktery
se v tisku objevoval. Benjamin piSe, Ze Kraustuv odpor k vefejnému minéni spoéiva
v tom, %e minén{ je primarné véci soukromou, a nikoliv vefejnou (Benjamin, 1979d,
s. 189). Minit® znamen4 mit na mysli néco sdm pro sebe, nikoliv s ohledem na
ostatni, minit znamenda primdrné domnivat se, vytvaret si o né¢em predstavu, jez
je plna subjektivnich fabulaci a je prostoupena ekonomif touhy. Jakmile ale primat
ziskava verejné minéni vytvarené tiskem, je vefejnost zbavovana schopnosti soudit
(Benjamin, 1979d, s. 189). Je tedy zi'ejmé, Ze prostfednictvim frazi, jeZ cirkuluji a Zivé
pracuji s pojmem verejného minéni, je tisk diilezitym néstrojem politické moci. Prace
kritika mé naopak umoznovat jednotlivci, aby soudil, md mu pomahat rozhodovat se.

Kang vystizné podotyka, Ze v jednom momentu se (tento motiv stru¢né rozvedu
déle) Benjamin od Krause odcizuje,* Benjamin totiZ vidi, Ze Krausova kritika pojmu
vefejného minéni vede k obrané ,autentické privatni sféry“ (Kang, 2014, s. 54),

13 Ve filosofické tradici déxa je vzdy v protikladu k védéni, které si miZe klast naroky na obecnost - a zde vidime
kontradikci ve spojeni vefejné minéni.

14 Kraus na Benjamindv text nijak nereagoval, coz pro Benjamina bylo zprvu tézko pochopitelné. V denikovém
zdznamu z 12. srpna 1931 vSak Benjamin piSe, Ze béhem rozhovoru s jednim ze svych pratel nahlédl divod
Krausova postoje. Slo jednak o otizku postoje viéi Frankfurter Zeitung, jednak o to, e Benjamin nezminil
Krausovi kritiku Diebolda. Pokud by tak uéinil, ,Kraus by se vyjad¥il nejpochvalnéji“ (Benjamin, 2016b, s. 73).
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zatimco Benjamin predpoklddd nutnost existence verejné sféry, verejného Zivota
jakozto nutného faktoru smyslu spolecenské kritiky a politicko-ekonomickych
poméra dané doby.

Benjamintv ndhled na funkci a vjznam ¢asopisii je nejztetelnéji vystizen v anonci
nového Casopisu Angelus Novus. Hned v tvodu textu Benjamin piSe, Ze pravym
yuréenim ¢asopisu je podavat zpravu o duchu své doby“, a dodava, Ze kazdy ¢asopis
by mél byt:

[...] netiprosny v myslent, neochvéjny v tom, co tikd, a kdyby bylo tieba, pak by
se mél bez ohledu na publikum drZet toho, co se vskutku jako aktudlni tvdri pod
neplodnym povrchem vseho nového a nejnovéjsiho, jehoz kotist necht prenechd
novindm.

(Benjamin, 2009b, s. 232)

Pro noviny je typické, Ze podavaji informace de-kontextualizované a senzacni,
zatimco Casopis se m4 zamérovat na to, co je pro ducha doby charakteristické a co
Ize vyéist z povrchovych a banalnich referenci o nejnovéjsich udélostech. Casopis se
ma tudiz pokouset podavat dialekticky obraz soucasnosti s ohledem na genealogii
soulasné situace smérem k uchovani toho, co je dtalezité, byt nereflektované, co se
skryva pod onim ,neplodnym povrchem® %vast@ a bulvarnosti. Casopisecké ¢lanky
musi byt dle autora zaroveil doplnény jedndnim s cilem aktivovani téch spole¢enstvi,
na které jejich obsah mi¥{. Benjamin se znovu dotyka pojmu minéni a (v protikladu
ke Krausovi) zdraziiuje jeho moZny pozitivn{ vyznam:

Pro obrovity apardt spolecenského zivota jsou minéni totéz, ¢cim je olej pro stroje;
nepostavime se pred turbinu, abychom ji polili strojnim olejem. Vsttikujeme jej po
troskdch na skryté nyty a do spdr, které musime zndt.

(Benjamin, 2016a, s. 9)

V zavéru prejdéme k predndSce Autor jako producent z roku 1934, jejimz hlavnim
tématem je zamé¥eni se na spisovatelskou techniku dila (Benjamin, 1998b, s. 154),
kterou Benjamin traktuje s ohledem na jeji soudoby spolecensky vyznam. Benjamin
déle predstavuje koncepci autora jako producenta, jiz prekracuje klasické rozdéleni
mezi autorem a ¢tenafem. Toto rozmélnéni roli je reflektovano z perspektivy vztahu
mezi psanim/spisovatelstvim a politikou. Benjamin popisuje, Ze sovétsko-rusky tisk
je ukadzkou tohoto postupujiciho procesu rozmeélriovani/pretavovani roli, které mize
vést k potlaceni socidlnich rozdila. Oproti tomu jsou v zdpadni Evropé noviny stale
pod jhem kapitalu, a tudiz ,nepredstavuji vhodny vyrobni nastroj v rukou spisova-
tele“ (Benjamin, 1998b, s. 158). Autor odkazuje k situaci v Némecku, kde zhruba od
roku 1924 vykrystalizovala levicova intelektudlni tendence ve formé politicko-li-
terarnich hnuti, ktera skrze aktivismus proponovala své touhy a myslenky. Avsak
tento aktivismus zlstava pouze na puli cesty, pokud literati vykazuji ,,svou solidaritu
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s proletaridtem jen ve svém smysleni“ (Benjamin, 1998b, s. 158), a nikoliv jako pro-
ducenti. Postaveni a vyznam literita tak Benjamin traktuje z hlediska jeho postaveni
ve vyrobnim procesu, protoZe vyrobni vztahy (p¥i¢emZ odkazuje na Marxe) uréuj
vztahy spole¢enské a literat by mél zdsobovat vyrobni aparat (v nasem ptipadé tisk),
ale pouze pokusem o jeho proménu ,ve smyslu socialismu“ (Benjamin, 1998b, s. 161).
Jak naznacuje sdm autor, jedn4 se o kol zna¢né nesnadny:

Celime totiZ skutecnosti [...], Ze méstansky vyrobni a publika¢ni apardt dokdZe
asimilovat, ba propagovat tizasnd mnozstvi revolucnich témat, aniz by tim
zpochybnil sviij vlastni stav a stav tridy, kterd jej vlastni. To plati tak dlouho,
dokud je tento apardt zdsobovdn rutinéry, i kdyby to byli rutinéri revolucni.
Rutinéra vsak definuji jako muze, ktery zdsadné rezignuje na to, aby zlepsenim
odcizoval viddnouct t¥idé vyrobni apardt ve prospéch socialismu.

(Benjamin, 1998b, s. 162)

Benjamin zaroven kritizuje ¢ast levicové literatury, kterd se zamértila spiSe na poba-
veni publika formou fotografii doprovazejicich reportdZe. Reportazni fotografii
asimiloval kapitalisticky vyrobni aparat v tom smyslu, ze méla tendenci zobrazo-
vat socidlné-ekonomické problémy pomoci ,médniho zpracovani“ (fotomontaze
a kol4Ze), které zabratiuje vidéni samotného problému, protoZe ¢inf ,z bidy pred-
mét konzumu“ (Benjamin, 1998b, s. 165). Na to Benjamin reaguje nasledovné: ,Co
musime poZadovat od fotografa, je schopnost dat svému snimku takovy popis, ktery
ho vytrhuje z médniho prodeje a proptj¢uje mu revoluéni uzitnou hodnotu“ (Ben-
jamin, 1998b, s. 163). Z toho vyplyv4, e politickou funkci autora jako producenta
je refunkcionalizace formy s ohledem na vyznaceni aporii kapitalismu. Autor jako
producent se musi vzdy situovat do nitra zZitého spolecenského kontextu, pricemz
v rdmci sovétsko-ruské formy tisku se ma proletar vzdy mozZnost stat zaroven auto-
rem, jak upozortiuje samotny Benjamin. Podobné pokusy byly pfitomné i v tuzem-
sku, napiiklad v ptiloze ,,Délnikova nedéle” levicového deniku Rovnost Artus Cernik
vyzyva délniky, aby usilovali o zvelebeni svého tisku“ (Ingerle, 2014, s. 18), neboli
k tomu, aby sami prispivali do prilohy. Petr Ingerle popisuje, Ze tento ,pokus do
znac¢né miry ztroskotal, kdyz se ukazalo, Ze primérnému vkusu bézného pracujiciho
odpovid4 spise kycovité poklesld méstacky zamérena tvorba“ (Ingerle, 2014, s. 19).
Pro Benjamina je vSak toto smyslem vyznamu ¢asopisti, jak bylo naznaceno v anonci
¢asopisu Angelus Novus - autor jako producent ma byt schopen postupné pretvaret
vkus a svétonazor publika, ma byt ochoten Gcastnit se debat se ¢tenafi a nasledné je
i vybizet k vlastni produkci. Proletatsky ¢tendf, jak tvrdi, je vZdy pripraven stat se
autorem, na rozdil od situace v zdpadni Evropé.

Toto téma vystupuje i v zavéru eseje Umélecké dilo ve véku své technické repro-
dukovatelnosti, kde Benjamin piSe, Ze na soucasnou politicko-ekonomickou situ-
aci levicové orientované mysleni odpovidd pomoci ,politizace uméni“ (Benjamin
2009c: 326), a tento samy nérok je kladen i v oblasti tisku, respektive na autora
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jako producenta, ktery tematizuje své misto ve vyrobnim procesu a musi vykazat
snahu o jeho proménu, roztristénf a destrukci. Ostatné v ivodu predlozeného textu
jsem referoval o tom, Ze barbarstvi, jeZ vytanulo po prvni svétové vélce, je moZnosti
nového zaddtku a vyznam literdta/producenta ma spocivat nikoliv v ,technické
obnoveé jazyka“, ale v jeho ,,mobilizaci ve sluzbé boje a prace”, ve sluzbé ,,zmény sku-
te¢nosti“ (Benjamin, 1998a, 147): psani a ¢in - jedno neni mo%né bez druhého.

Martin Charvat plsobi jako odborny asistent na katedfe medialnich studii MUP.
Vénuje se zejména filozofii poststrukturalismu, sémiotice, filozofii (novych) médii.
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jedné kolektivni monografie. Dale publikoval odborné studie v ¢asopisech Ceska lite-
ratura, Svét literatury, Medialni studia, Filozofia ¢ Clovek a spolo¢nost. Jeho dalsi
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