MEDIALNI STUDIA 1/2014

PROFESNI VZDELAVANI A UPLATNENI
ROCKOVE ZAMERENYCH PUBLICISTU
V OBDOBI NORMALIZACE*

/l Professional Education and Employment of Czech Music Journalism
Focused on Rock Music in the Period of Normalization

Martin Husak
FSV, Univerzita Karlova

ABSTRACT

The advent of rock music in sixties has fundamentally changed the entire field of popular music
all over the world including Czechoslovakia. Rock music played an irreplaceable social role, espe-
cially in relation to young generations who were using it as a significant voice of their feelings. The
evolving area of rock music did not correspond to its professional reflection in official mass media.
Serious rock music journalism significantly developed only at the end of the sixties. In the period
of normalization, the Czechoslovak communist government restarted to hold rigidly to Marxist-
Leninist ideology in its political and cultural practise. This turn also resulted in a new official
approach to rock music characterised by differentiated forms of media regimentation including
prescriptive media coverage the rock music or massive reduction of popular music periodicals. The
article is focuses on the description of music journalism training based on university studies as well
as on less formal ways of further training provided by interest groups or illegal platforms in the pe-
riod of normalisation. This article also attempts to give deeper thought into how the area of rock
music can become ideologically an unwanted way of making a living.
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1. Uvod

Nebyvaly rozmach rockové hudby,' ke kterému doslo po druhé svétové valce v anglo-
americkém svété, se nevyhnul ani Ceskoslovensku, jakkoliv zde obdobi jejiho zfetel-
ného nastupu datujeme mnohem pozdéji - od zacatku 60. let. Popularita rockové hudby
nezadrzitelné stoupala zvlasté mezi mladou generaci, pro kterou se rock stal jednim

* Tento vyzkum byl podporen z projektu SVV IKSZ FSV UK 260 110.

1 Rockovou hudbu Ize definovat jako svébytny soudoby hudebni typ, ktery od poloviny 50. let v USA, pozdéji
na celém svété, vyrazné promeénil spolecenskou, estetickou a organizaéni strukturu celé moderni popularni
hudby. Z muzikologického hlediska je rockova hudba platformou vice hudebnich zanrd - rock and rollu, rhytm
and blues, jazzu, country apod. Zvukovou slozku uréuje obsazeni elektricky zesilenych nastrojl, nejcastéji ti
kytar a soupravou bicich nastroj, k nimiz mohou pfistupovat klavesové néastroje a méné casto nékteré solové
nastroje. Rockova hudba je charakteristicka vyraznou melodickou linkou, dominantnim rytmem a neméné
dllezitou vokalni slozkou. Viz Matzner, Polednak a Wasserberger 1980: 329-331.
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ze svébytnych vyrazovych prostfedk(l vyjadifenych na umélecké bazi. Tvar tuzemské po-
pularni hudby se pod vlivem rock and rollové horecky zacala vyrazné ménit a v podobném
duchu se proménovala i hudebni nabidka médii. Ve vleku rychlého vyvoje rocku vsak zu-
stavala odborna hudebni kritika, ktera se konstituovala az dodate¢né a jeji roli v této dobé
suplovali tzv. kritici bez konzervatori, tedy spise zapaleni fanousci rockové hudby bez pa-
tricného formalniho vzdélani.

V obdobi normalizace,? charakteristické kritikou , krizového vyvoje“v 60. letech ve véech
oblastech spole¢enského, kulturniho a politického Zivota, se vSak pohled na funkci ¢es-
koslovenské popularni hudby radikalné zménil. Vychozim principem se stala kompatibili-
ta uméleckeé kritiky s prvky socialistického kanonu, jenz byl nesluditelny s hudbou zapad-
ni provenience. V souladu s cili a potrebami socialistické politiky pritom méla ulohu legiti-
mizace této promény prevzit hudebni publicistika. Hudebni publicisté, ktefi nechtéli pro-
jit oficialnimi strukturami novinarského vzdélani a prijmout ulohu ideologickych sluzebnik(
rezimu, museli odbornou kvalifikaci v oblasti rockové hudby hledat jinde.

Cilem této stati je - a to na prikladu diferencovaného plsobeni formalnich i neformalnich
organizacnich platforem pro dalsi vzdélavani rockoveé zamérenych hudebnich publicistl - za-
znamenat, jakym zplisobem probihalo v obdobi normalizace profesni vzdélavani® hudebnich
publicistd. Hudebni publicistika zamérena na oblast zapadni hudebni produkce predstavova-
la v daném obdobi sféru kazdodennich stretli s diktatem socialistické estetiky, ktery se mohl
projevit rtizné: ideologickym protekcionismem stfedniho proudu popularni hudby,* propa-
gandistickymi kampanémi v médiich nebo hrozbou represivnich zasah( bezpecnostnich sil.

Hlavnim metodologickym prostfedkem k naplnéni stanovenych cilli bylo vyuziti oral-
néhistorického vyzkumu zalozeného v pripadé této prace na polostrukturovanych rozho-
vorech, které se, s ohledem na minimalizaci rizika nepochopeni dotazll ze strany naratort,
obecné vyznacuji vysokym stupném validity (Hendl 2005: 63). Kritériem vybéru relevant-
nich narator( byla jejich prokazatelna profesni zkusenost v oblasti rockové zamérené hu-
debni publicistiky v obdobi normalizace. Z hlediska ¢asového vymezeni byl vybér nara-
tord motivovan tak, aby jejich svédectvi pokrylo rovhomérnéeé 70. i 80. léta 20. stoleti
a z vice uhld zachytilo vyvojové promény v sociokulturnich a politickych pomérech

2 Normalizaci se rozumi dvacetileté obdobi zavére&ného vyvoje komunistického rezimu v Ceskoslovensku v letech
1969-1989. Casové je obdobi normalizace obvykle vymezeno nastupem Gustava Huséka do funkce prvniho
tajemnika KSC 17. dubna 1969 a dnem 29. listopadu 1989, kdy byla Federalnim shromazdénim zrusena tstavné
zakotvena vedouci Uloha KSC. Zakladnim cilem nastoupené normalizace bylo obnovit a stabilizovat mocensky
monopol komunistické strany, soustfedit veSkerou moc do rukou jejiho vedeni a aparatu a ziskat znovu kontrolu
nad celou spole¢nosti. Viz napt. Otahal 1994: 12 a 121.

3 Sama otazka vzniku a vyvoje Zurnalistického povolani je v ramci medialnich studii velmi reflektovanym a tradi¢nim
tématem. Zurnalistika nenf jen svébytnym typem mediaini produkce, nybrz také svébytnou profesi lidi, ktefi se
produkci medialnich obsahl vénuji. V ramci studia déjin novinarstvi a novinarl se hodnoti nejrliznéjsi aspekty
této profese (otazka spolecenské odpoveédnosti, moci, nezavislosti apod.) prostfednictvim empirickych studii,
jez prisly s novymi koncepty (gatekeeping, rutinizace postupt, zpravodajské hodnoty apod.) a pfistupy (napf.
etnograficky vyzkum). Pfes obtiznost vymezit podstatu novinarské prace jako profese se v medialnévédnim
diskurzu setkavame s presné stanovenymi kritérii profesionalizace a institucionalizace vzdélavani novinaru:
zurnalistika musi byt autonomni disciplinou v ramci univerzity, novinarské vzdélavani je predem standardizovano
na zakladé prislusnych akreditaci, novinarské vzdélani je provazano s praktickou prdpravou apod. Srov. Jirak -
Kopplova 2009; McNair 2004: 67.

4 Typickym projevem této zanrové kategorie je fenomén tzv. hudebnich staji - jednotlivi interpreti se sdruzovali
v SirSich hudebnich formacich vedenymi tzv. uméleckymi vedoucimi. V obdobi normalizace existovaly predevsim
&tyFi hlavni hudebni staje: staj Ladislava Staidla (do niz patfil napfiklad Karel Gott &i Iveta BartoSova), staj Karla
Vagnera (Petr Kotvald, Stanislav HlozZek aj.), staj Petra Hanniga (Lucie Bild nebo Jakub Smolik) a staj FrantiSka
Janecka (Michal David, Sagvan Tofi aj.). Vice viz napt. Vanék 2010: 53.
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normalizace. Ve snaze o co nejrozmanitéjsi vzorek se vybranymi naratory stali Jan Rejzek®
zastupuijici oficialni hudebni publicistiku 70. let, Vojtéch Lindaur® jako predstavitel oficialni
hudebni publicistiky 80. let, FrantiSek Starek’ coby reprezentant samizdatové produkce
a Zdenko Pavelka® jako jediny predstavitel denniho tisku provenience Komunistické stra-
ny Ceskoslovenska (dale pod zkratkou KSC). Erudovany vhled do problematiky v $irsich
souvislostech nabizi prostfednictvim svych vzpominek také Jifi Cerny.®

Priprava rozhovort pochopitelné reflektovala potencialni faktory, jez mohou ovlivnit pri-
béh i kvalitu rozhovor( (misto rozhovoru, vékovy rozdil mezi tazatelem a naratorem, pfiprava
techniky, etické zasady apod.). Za Uucelem podrobné reflexe téchto faktor(i jsem neopo-
mnél vést protokol o rozhovoru, v némz jsem kromé zminénych faktor(i zaznamenal i celko-
vou atmosféru rozhovoru a subjektivni dojmy tazatele ve vztahu k pfislusnym naratortim. '

2. (De)profesionalizace hudebni publicistiky
V obdobi normalizace se zplsob vzdélavani hudebnich publicistd mohl vyvijet v podsta-
té dvéma sméry. Jeden smér reprezentuje formalni akademické vzdélani na vysoké sko-
le s rizikem patricné ideologické indoktrinace marxisticko-leninskymi teoriemi socialistic-
ké zurnalistiky, druhy smér vychazi z neformalnich platforem plsobicich bud' na bazi ofi-
cialné uznanych instituci, nebo v ramci nezavislych iniciativ zformovanych takzvané zdola.
Absence dostate¢né formalné vzdélanych hudebnich publicistl zamérenych na rocko-
vou hudbu nepfimo odrazela trend celé normalizacni kulturni politiky. Od medialniho sys-
tému véetné oblasti hudebni publicistiky se totiz ocekavalo, Zze bude spole¢nost kultivo-
vat podle ideologické linie KSC, ¢emuz ostatné odpovidaji zakladni teze marxistické te-
orie médii (McQuail 2009: 108). Za vychozi atributy medialniho systému Ize v intencich
této teorie oznadit centralizované institucionalni fizeni, dislednou kontrolu medialnich ob-
sahu, zavedeni autocenzurnich mechanismua a kadrovou personalni politiku. Prijata opat-
feni méla celému medialnimu systému garantovat ideologickou a interpretacni koherenci
medialnich obsahu s oficialné proklamovanou komunistickou doktrinou (Képplova 2006:
557-559). V pripadé medialniho zobrazeni rockové hudby byly uvedené premisy zjev-
né neaplikovatelné vzhledem k negativnimu pfristupu kulturni politiky k rockové zamérené

5 Jan Rejzek pasobil jako hudebni i filmovy publicista, pfilezZitostny konferenciér, moderéator a protagonista poslechovych
diskoték. Po dokonceni studii na Fakulté zurnalistiky Univerzity Karlovy se profesné proslavil zejména svou publicistickou
¢innosti v asopise Melodie, kde pracoval jako externi redaktor od roku 1975 (Rejzek, rozhovor 2012).

6 Vojtéch Lindaur ve zkoumaném obdobi plsobil hudebni publicista, dramaturg, pedagog a producent. Profesné
se poprvé vyrazné prosadil coby dramaturg Opatovského kulturniho strediska, které si diky jeho pusobeni
vybudovalo v letech 1983-1985 velky respekt fanousku. Po aféfe s nepovolenym koncertem némecké zpévacky
Nico musel misto dramaturga opustit. Nasledné pUsobil jako obcasny prispévatel Casopist Melodie a Hudebni
véda a od roku 1986 coby staly redaktor ¢asopisu Gramorevue. Po roce 1989 zastaval misto redaktora
a $éfredaktora hudebniho tydeniku Rock&Pop (Lindaur, rozhovor 2012).

7 Franti$ek Starek alias Cunas je publicista, historik, byvaly disident, signataf Charty 77, vyrazny protagonista
undergroundu a zejména vydavatel a odpovédny redaktor samizdatového ¢asopisu Vokno, kde plsobil po celou
dobu jeho existence (Starek, rozhovor 2012).

8 Zdenko Pavelka je vzdélanim pedagog v oboru ¢estina a ob¢anska nauka. Profesné plsobil od roku 1980 coby
redaktor kulturni rubriky Rudého prava, po roce 1989 pracoval jako redaktor tydeniku Tvorba a $éfredaktor
Salonu, literarni ptilohy deniku Pravo (Pavelka, rozhovor 2012).

9 Jiti Cerny patfi mezi zakladni osobnosti, které formovaly kvalitativni rozvoj eské hudebni publicistiky.
Vysokoskolské studium absolvoval na katedfe Zurnalistiky na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy. Poté pracoval
jako novinar v ¢asopise Ceskoslovensky sport, pozdéji byl vedoucim redaktorem kulturni rubriky ¢asopisu Mlady
svét. Dale pasobil jako hudebni publicista a kritik ve svobodném povolani, kdy patfil mezi ptrispévatele ¢asopist
Melodie, Gramorevue, Portyr apod. Od roku 1990 do roku 1992 byl Séfredaktorem ¢asopisu Rock&Pop.

10 Vice o procedurélnich nalezitostech oralnéhistorického vyzkumu viz napt. Vanék - Micke - Pelikanova 2011: 155.
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hudebni publicistice. Dokladem tohoto trendu je napriklad vyjadreni prvniho tajemnika
KSC a prezidenta Ceskoslovenské republiky Gustava Husaka: ,V $edesatych letech do-
Slo k neumérné explozi propagandisticky ladéné publicistiky v dennim tisku i v zabavnych
tydenicich, proto bylo nutné omezeni této bezbiehé, laciné a prozapadni produkce.“"

Nastup normalizace tedy znamenal stagnaci a potlaceni vyvoje hudebni publicistiky za-
mérené na prozapadni zanry popularni hudby (jazz, rock, blues, country, gospel apod.).
Doslo k preruseni kvalitativniho rozvoje hudebni publicistiky, ktery dosahl pomysiného
vrcholu ve druhé poloviné 60. let.”® Dozvuky hudebné publicistické tradice z této doby
se projevily jesté v roce 1972 zalozenim subkomise kritikdl pfi Svazu ¢eskych skladate-
I a koncertnich umélctl (dale pod zkratkou SCSKU), jejimz poslanim bylo systematické
zkoumani hudebni veédy, kritiky a publicistiky (Vanék 2010: 495). Na hudebni publicistiku
z konce 60. let vzpomina napriklad FrantiSsek Starek nasledovné:

Publicistika se v roce 68, 69, co se tyce muziky, velmi rozvinula a byla
tady na pomeérné vysoké urovni. Tieba Pop music express, to byl vy-
znamny ¢asopis a tézko ho ubijeli, az ho zakazali a zniCili. A Ctrnac-
tidenik Aktuality Melodie to samé. Ta doba normalizace zametla se
v8im z rockoveé scény. Jak z hlediska hrani, tak z hlediska jeji publicis-
tiky. Tak to muselo zmizet, protoze oni méli pocit, Ze ten rok 68 tim byl!
vyvolany.

(Starek, rozhovor 2012)

2.1. Akademické vzdélani
Pokusime-li se definovat alespon naznaky profesionalizace hudebni publicistiky v obdobi
normalizace, musime zacit u vyvoje zurnalistiky jako samostatného akademického obo-
ru s uznanou akreditaci. Az v roce 1960 vznikl v této souvislosti prfi Filozofické fakulté
Univerzity Karlovy v Praze Institut osvéty a novinarstvi (dale pod zkratkou ION), ktery
se zaméroval mimo jiné i na pripravu budoucich novinard. V roce 1965 se ION zménil
na Fakultu osvéty a novinarstvi (dale pod zkratkou FON), jez byla v roce 1969 transfor-
movana na Fakultu socialnich véd a publicistiky (dale pod zkratkou FSVP). Paralelné s tim
od roku 1957 existovala institucionalni platforma pro odborny rozvoj zurnalistiky jakoz-
to védeckého oboru i pro rozvoj vychovy novinart znama jako Novinarsky studijni ustav
(Képplova 2006, 560-562). Roku 1972 dochazi ke zruSeni FSVP, misto které byla zfi-
zena samostatna Fakulta zurnalistiky zahrnujici i nové védecko-vyzkumné pracovis-
t& Ustavu teorie a praxe zurnalistiky, jehoz hlavnim ukolem bylo prevadét védeckeé
a technické poznatky do zurnalistické praxe (tamtéz). Fakulta zurnalistiky pretrvala az
do roku 1990, kdy se opét navazalo na tradici FSVP zalozenim Fakulty socialnich véd,
ktera funguje dodnes (Bednarik - Jirak - Képplova 2011: 304).

Podle vyjadreni nékterych pamétnikii'® se véak v obdobi normalizace v ramci rock-
ové zamérené hudebni publicistiky profilovalo jen malo jedinct s vysokoskolskou

11 NA CR - S UV KSC. Zprava o &innosti strany na vyvoji spoleénosti od XIV. siezdu KSC a dal$ich tkolech strany.
Referat generalniho tajemnika UV KSC na XV. sjezdu KSC, 13. 4. 1976.

12 O této dobé se hovori jako o zlatych ¢asech hudebni publicistiky, kdy zaujimala pfedni misto jak ve strukture
oficialné vydavaného tisku (napr. ¢asopisy Melodie, Aktuality Melodie, Pop music Express, Hudba pro radost,
Hudebni véda), tak v programu rozhlasového vysilani (napt. porady Dvanact na houpacce, Mikroférum). Vice viz
Husék 2012: 273.

13 Srov.: Rejzek, rozhovor 2012 a Lindaur, rozhovor 2012. In Husék 2012: 153.
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zurnalistickou prlipravou. Mezi nejvyraznéjsi absolventy Fakulty zurnalistiky Ize v této
souvislosti vzpomenout na Jana Rejzka, Jana Buriana' a Vojtécha Lindaura (Lindaur,
rozhovor 2012). Ostatni se museli k ziskani odbornych predpoklad(l pro vykon novinar-
ského povolani dopracovat jinymi cestami.

2.2. Oficialni zajmové organizace

Pomineme-li akademickou Zurnalistickou pripravu, existovaly v obdobi normalizace i jiné
moznosti systematického vzdélavani hudebnich publicistil na platformé oficialné funguiji-
cich organizaci.

2.2.1. Subkomise kritika pii SCSKU

Subkomise kritikdl pii SCSKU se ve sledovaném obdobi explicitné profilovala jako peda-
gogicky a rozhod¢i arbitr v odbornych otazkach hudebni publicistiky. Od roku 1978 az
do pocatku devadesatych let k tomuto Ucelu pravidelné poradala nékolikadenni semina-
fe, jejichz smyslem byly oteviené, kritické diskuze, mimo jiné i na témata uméleckokritic-
ké ¢innosti. O vyznamu téchto seminari pro hudebné publicistickou ¢innost pojednava
napriklad Zdenko Pavelka:

Tam pravé zvali co nejvic téch mladych kluka, ktefi vibec nevédéli,
co se déje, a tam se potkali s lidma, o kterych jenom Cetli. A tam ty lidi
prednaseli, rikali jim o tom. Byly tam napfiklad zajimavé mezioborové
prednasky. Ddlezity byl také ten spole¢ensky kontakt, protoZze néktefi
se tam vibec poprvé potkali, seznamovali a na zakladé toho zacinali
fungovat jako urcita komunita, feknéme. Tim také odstrariovali barié-
ry, které byly dany tim mi¢enim.

(Pavelka, rozhovor 2012)

Vzhledem k rGznorodé spolec¢nosti charakteristické genera¢nimi, profesnimi a nazoro-
vymi rozdily mnohdy dochazelo k vzajemnym nedorozuménim a stretim. V této souvis-
losti vzpomina napriklad Vojtéch Lindaur na prednasku z 80. let, v niz reflektoval nastup
nového fenoménu - videoklipl pousténych na videoprehravacich. To pochopitelné
privedlo do rozpakl starsi generaci v ¢ele s muzikologem doktorem Josefem Kotkem,
ktery se ptal, jakym zplsobem se viilbec onen pristroj ovlada nebo ,jak se ty video-
kazety sakra otacCeji” (Lindaur, rozhovor 2012). Velkou bariéru mezi generacemi pfri-
znava i Jan Rejzek, a to zvlasté v pristupu k novym zanrdm rockové a folkové hudby,
které byly ze strany starsi generace (napriklad muzikologem dr. lvanem Polednakem)
v kontrastu k vazné (artificialni) hudbé povazovany - a v souladu s diskurzem hudebni
veédy - za tzv. nonartificialni hudbu. Vypovidajici je vtomto sméru Rejzkova vzpominka,
tentokrat na polemiku, kterou ved! hlasovy pedagog Leo Jehne s mladsimi kolegy
na téma uméleckého projevu Jaroslava Hutky. Jehne si stézoval na Hutkovu Spatnou
intonaci a nepresnost ve vystavbé slok, pricemz nepristoupil na namitky svych kole-
gli, ktefi upozornovali na odlisny, nadzanrovy rozmér jeho tvorby. To povazuje Jan Rej-
zek za priklad toho, kdy , je hudebni kritik Uplné mimo, tfebaze je vzdélan“. (Rejzek,
rozhovor 2012).

14 Jan Burian patfi mezi vyznamné osobnosti ¢eské hudebni publicistiky. V letech 1977-1978 pusobil jako staly
¢len redakce Melodie, pozdéji jako externi pfispévatel dalSich hudebnich a kulturnich periodik. Kromé toho byl
prilezitostnym moderatorem, aktivnim basnikem a pisni¢karem (Rejzek, rozhovor 2012).
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Navzdory zminénym bariéram véak kazdoroéni seminafe SCSKU predstavovaly jednu
z mala prilezitosti k otevienému a kritickému dialogu, ktery vedl k odbornému obohaceni
jak na strané hudebnich tviirct, '® tak na strané& hudebnich publicistt.

2.2.2. Svaz é¢eskoslovenskych novinari

Historicky nejstarsi a ve vztahu k rockové hudbé nejhlire uchopitelnou formativni institu-
ci predstavoval Svaz ¢eskoslovenskych novinar(. Jeho vyznam pfimo nesouvisel s pra-
ci hudebnich publicist, spise plnil funkci odborarské organizace, jejiz vznik byl vyvolan
potrebou institucionalné zajistit jednotny zplsob organizace novinarské obce (Blodigova
- Kbpplova - Sekera 2002: 75). Zatimco v dobé svého vzniku v roce 1946 se Svaz Ces-
koslovenskych novinarli vyznacoval jako stavovsky a zajmové zaméreny spolek, po pre-
vzeti moci komunistickou stranou v Unoru roku 1948 se tento spolek zacal profilovat jako
ideové wchovny nastroj KSC (Kdpplova 2006: 561). Od roku 1950 je tak vykon novinarské
profese legislativné podminén ¢lenstvim ve Svazu ¢imz se novinari zavazovali k pInéni narize-
ni a Ukol(l stanovenych Svazem, respektive KSC (tamtéz). Od druhé poloviny 50. let, v dobé
uvolnovani spole¢enskych a politickych pomér, se postupné ustoupilo od rigidnich pod-
minek organizace novinarll i od ideologického tlaku na jejich praci. Clenstvi ve Svazu
se jiz od roku 1957 zakladalo na dobrovolném rozhodnuti novinard a pozornost Svazu se
zacala vice orientovat na odborné a profesni zalezitosti. Do popredi zajmu se dostava-
ly otazky role a postaveni literarni a umélecké kritiky i jiné kvalitativni aspekty novinarské
prace (Bednarik - Jirak - Kopplova 2011: 303).

Situace Svazu se poté odvijela od obecného politického smérovani spolecnosti, vcet-
né reformnich a demokratickych tendenci béhem Prazského jara'® i nasledné centrali-
zace a byrokratizace v obdobi nastupujici normalizace. Béhem ni dochazelo k provér-
kam ¢lent KSC, tedy k takzvané vymeéné stranickych legitimaci, jez slouzila jako nastroj
pro rozsahlé personalni Cistky namirené proti vSem, kdo se verejné angazovali v reformni
politice v obdobi Prazského jara (Bittman - Sym(inkova 1992: 90). Ve vztahu k Zurnalis-
tické praxi se Svaz nové prezentoval prijetim zasad etiky socialistického novinare, jejichz
plnéni disledné kontroloval, a zaroven predstavoval zakladni platformu pro rozvoj dalsiho
vzdélavani novinar( v duchu komunistické ideologie. K tomuto Uc¢elu poradal Svaz mnoho
seminar(l, sympozii i tviiréich soutézi (Krivankova - Vatral 1989: 190). Dalsim vyznamnym
aspektem v této souvislosti byla existence vydavatelstvi a nakladatelstvi Novinar, pridru-
zeného ke Svazu, které jaksi normativné pulsobilo na celou novinarskou obec prostred-
nictvim vydavani profesniho ¢asopisu éeskos/ovensky novinarl, knih a u¢ebnic, které se
zamérovaly na odborné a praktické aspekty novinarské profese a tvorily soucast dalsiho
vzdélavani novinard na vysokych skolach (Képplova 206: 560-562).

Hudebné publicisticka obec, nepocitame-li redaktory z denniho tisku, se vSak ve Sva-
zu vyraznym zplsobem neangazovala - at uz proto, Ze v jeho ¢innosti neshledavala pri-
nosné podnéty pro svou praci, anebo pravé kvlli jejich ideologické koherenci s politikou

15 Nejpocetnéjsi skupinu mezi hudebnimi tvirci pfedstavovali pfedevsim hudebni skladatelé z oblasti stfedniho
proudu popularni hudby, napfiklad Zdenék Marat nebo Jindfich Brabec. Zastupci rockové hudby z fad tviircti se
na seminafich SCSKU prakticky neobjevovali. Vice viz Riedel 2007: 127.

16 Prazskym jarem se oznacuje obrodny politicky a spole¢ensky proces, jehoz cilem byl navrat k demokratickym
principlm a rozvoj obcanské spolecnosti. Ziskal podporu veétsiny spole¢nosti, stejné jako pocetné vétve
reformnich komunisttl uvnitt KSC. Casové Ize tento proces ohranidit nastupem Alexandera Dub&eka do funkce
prvniho tajemnika Ustfedniho vyboru KSC 5. ledna 1968 a intervenci vojsk VarSavské smlouvy v Sele se
Sovétskym svazem na prelomu 20.-21. srpna 1968, ktera de facto proces Prazského jara ukoncila. Vice viz napf.
Koncelik - Vecera - Orsag 2010: 198.
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KSC. Sviij postoj ke Svazu, kterym se ostatné prezentovali i dalsi hudebni publicisté zapo-
jeni do oralnéhistorického vyzkumu autora, vyjadril Jan Rejzek nasledovné:

Ja jsem mél bohuzel kamaradské zklamani, kdyz jsem potkal néjaké
kolegy z fakulty a bavili jsme se o tom, co kdo déla. Ja jsem fikal, Ze
jsem na volné noze, a oni se strasné divili, protoze vSichni nastoupili

do néjakych novin. No a pak z nich vylezlo, Ze za prvé jsou ve Strané
a za druhé i v tom Svazu novinara.
(Rejzek, rozhovor 2012)

2.2.3. Svaz hudebnikd

Moznosti ziskani odbornych kompetenci v oboru hudebni publicistiky byly béhem prvni
poloviny 70. let v neformalni neakademické roviné velmi vzacné. Jednu z mala instituci,
na kterou v tomto kontextu vzpominaji zainteresovani aktéri, predstavoval Svaz hudeb-
nik( (dale pod zkratkou SH), respektive dvé z jejich autonomnich organizaci - Jazzova
sekce (dale pod zkratkou JS) a pozdéji i Sekce mladé hudby (dale pod zkratkou SMH).
Svaz hudebnikl se od roku 1971 stal z povéreni ministerstva kultury a ministerstva vnit-
ra jedinec¢nou legalni platformou sdruzujici hudebni soubory i jejich Cleny, kterym mimo
jiné poskytoval bezplatnou pravni pomoc, metodickou pripravu a odborné vzdélavaci
aktivity (Vanék 2010: 267). Mezi jeho aktivity patfilo vydavani ¢asopisu, notovych zapi-
su, zfizovani vlastnich orchestri nebo poradani verejnych produkci a kulturnich akci. Tim
se v obdobi normalizace SH stal vitanym nastrojem pro popularizaci a verejnou produkci
alternativni, tedy i rockové hudby,'” i kdyz to nebylo vzdy po chuti jeho vedoucim pracov-
nikm (Houda 2011: 129-130).

Cinnost SH vsak od podatku narazela na nedlvéru nadfizenych ministerstev a od roku
1979 se SH stal pro statni kulturni politiku zcela neskryvané nezadoucim sdruzenim
(Vanék 2010: 376). Stalo se tak zejména kvdli aktivitam JS, jak doklada vzpominka jedno-
ho z vedoucich pracovnik(l SH, pozdéji jeho predsedy, Milana Zelenky:

Meé varovali, Ze hrozi konec, na ministerstvu kultury i na ministerstvu
vnitra mi to fikali. Ja ty signaly mél. Pak jsem dostal pfedvolani k vy-
slechu, kdyz uz byli zavieni néktery Clenove Jazzovy sekce. Tam jsem
dostaval otazky: Jak to, Ze jste si neporadili s timhle a timhle? A co
fikate na tu Sinnost Jazzovy sekce? Rikali, Ze to je pfece protistat-
ni ¢innost, co voni délaj. Pak se jeden zvednul, otevriel takovej trezor
a ukazal mi hromadu knizek ty sekce. Voni méli pfehled.”

(Zelenka in Houda 2011: 129-130)

17 Rockovou hudbu Ize v obdobi normalizace povazovat za kulturni alternativu sui generis. Principialné lze
kategorii kulturni alternativy pouzit pro kazdy umélecky projev, ktery vykazuje znaky svobodné, nezavislé tvorby
a nonkonformity obtizné slucitelné s previadajicim diktatem oficialni spotfebni kultury, zalozené na ideologické
koherenci s politikou establishmentu. Ve vztahu k hudebni produkci je tato koherence vyjadfena v diskursivnich
projevech umeéleckeé tvorby, z nichz jeji jednotlive emblematické prvky (text pisné, typ zpévu, melodie, ikonicke
ztélesnéni interpreta, Zivotniho postoje, kostymni stylizace apod.) slouzi k internalizaci komunistické ideologie
za prispéni oficialnich masovych meédii. Signifikantnim projevem alternativnich uméleckych smérd je jejich
oscilace mezi oficialni a ilegalni sférou plisobnosti v tzv. $edé zéné. Srov. Alan 2001: 9-61; Bilek - Cinatlova
2010: 57-75 a Vanék 2010: 59-68.
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Institucionalni zastreSeni alternativni hudebni produkce se tedy stalo pro dalsi existen-
ci SH osudné. Komunisticky rezim nechtél tuto situaci nadale akceptovat, coz odpovida-
lo dlouhodobé snaze normalizacni kulturni politiky uc¢init z hudebni alternativy ilegalni pro-
stor.'® Za dovrseni téchto snah mdzeme oznadit rozhodnuti Ministerstva vnitra CSR ze dne
19. Cervence 1984 o zruseni celé organizace SH vcéetné JS i SMH (Smolik 2010: 186).

2.2.3.1. Jazzova sekce
JS vznikla 30. listopadu 1971 a angazovala se predevsim v podpore amatérskeé a al-
ternativni jazzové i rockové scény. Prezentovala vsak i jiné umélecké zanry, napriklad
z oblasti experimentalniho vytvarného uméni ¢&i literarni produkce (Vanék 2010: 258).
Co se tyce publicistické ¢innosti JS, nejvyznamnéjsim pocinem bylo vydavani bulleti-
nt Jazz." Ve své edi¢ni fadé Jazzpetit vydala celkem 24 knih, jez se vénovaly rozmani-
tym odbornym témat(im v interdisciplinarni perspektivé (od vytvarné estetiky pres soci-
alné antropologické eseje az po studie o ¢eském rock and rollu). Mimo edice vydavala
JS celou radu neperiodickych publikaci - katalogy k vystavam, kalendare, plakaty apod.
(tamtéz: 260). Zminované aktivity v celé své skale pozitivné plsobily na celou hudebné
publicistickou obec, ¢imz se JS na jedné strané jaksi neprimo zaslouzila o populariza-
ci hudebni publicistiky jako takové a na strané druhé poskytovala institucionalni ramec
pro osvojeni odbornych predpokladi v hudebné publicistické praxi. Za dulezitou po-
stavu a ztélesnéni celé publika¢ni prace JS je povazovan Josef Vicek zvany ,Zub“, ko-
lem kterého se profilovali dalsi vyznamni publicisté, napfiklad Zdenék Pecka (Lindaur,
rozhovor 2012).

| pres definitivni postaveni JS mimo zakon v roce 1984, doprovazené uvéznénim jejich
hlavnich predstavitel(l (Karla Srpa a Cestmira Hunata), pokradovala éinnost sekce v ile-
galnich podminkach dal, a sice na zakladé dvou paralelné vznikajicich organizaci. Jedna
z nich vychazela z ideje Karla Srpa, ktery po svém navratu z vézeni zalozil Artforum, jez
mélo plnit roli organizacni pokracovatelky zakazané JS. Se stejnym zamérem ale vznikla
i organizace Unijazz, kterou taktéz po navratu z vézeni zalozil Cestmir Hunat (Lindaur roz-
hovor, 2012). Cinnost obou organizaci se poté prolinala a vzajemné si konkurovala, ¢imz
se definitivné narusila jednota Clenske zakladny byvalé JS. Svym vyznamem pro hudebné
publicistickou obec se jako potrebnéjsi a prinosnéjsi nakonec profilovala organizace Uni-
jazz. Prikladem za vSechny jsou kurzy hudebni publicistiky, jez Unijazz poradal na konci
80. let v kulturnim domé Delta na sidlisti Na Dédiné, kde se uc¢astnici seminar( ucili, jakym
zpUsobem vydavat hudebni ¢asopis po obsahové i technické strance (Mardosa 2009:
14-15). Jako pedagog na téchto kurzech plsobil i Vojtéch Lindaur, ktery na rozpad JS
vzpomina s témito slovy:

Nakonec dal as za pravdu tomu Cestmirovi, protoZe Unijazz se uka-
zal vlastné jako dodnes znamenité fungujici organizace, kdezto to Art-
forum, to jsou vzdycky takovy placnuti do vody.

(Lindaur, rozhovor 2012).

18 Proto néktefi historici hovofi o podobnosti mezi alternativni a undergroundovou kulturni scénou, alespon co se
tyce jejich pusobeni na hranici ilegality. Viz napt. Vanék 2010: 261-263.

19 Za dvanact let své existence stacila Jazzovéa sekce vydat 28 bulletin Jazz (Vanék 2010: 495).
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2.2.3.2. Sekce mladé hudby

Druha z autonomnich organizaci, tedy SMH, vznikla pozdéji, az v roce 1977 diky aktivitam
Ladislava Zaji¢ka, jejiho zakladatele a neformalniho viidce. Cinnost SMH se v mnoha ohle-
dech odliSovala od JS a obé sekce se také v(i¢i sobé Sasto ostentativné vymezovaly.?°

Ve vztahu k rockové hudbé se SMH od JS nejvice odliSovala ve vysSi intenzité, s niz
formativné, cilené a systematicky plisobila na zacéinajici hudebni publicisty, kterym posky-
tovala institucionalni a legalni platformu pro jejich vzdélavani. Dlkazem je skuteénost, ze
to byla pravé SMH, kolem které vyrlstala nova vyznamna kohorta hudebnich publicistt,
oznacovana jako tzv. treti generace (Ales Opekar, Vladimir Vlasak, Jaroslav Riedel, Via-
dimir Hanzel, Jana Seblova aj.), ktera se postupem ¢asu vyrazné prosadila napfi¢ celou
Gasopiseckou strukturou soudobych hudebnich periodik - Melodie, Gramorevue, Roc-
k&Pop apod. (Lindaur, rozhovor 2012). Ladislav Zajicek pro tyto kurzy zajistil velmi kvalit-
ni pedagogické zazemi (Jifi Cerny, Petr Doriizka nebo Cestmir Klos), éemuz koneckonctl
odpovidala i cena za absolvovani kurzu, jez dosahovala na dobové poméry skute¢né vyso-
ké ¢astky 500 K¢ (Riedel 2007: 126). VynaloZena investice se vSak zac¢inajicim hudebnim
publicistlim vratila v moznosti aktivné se podilet na publika¢ni ¢innosti SMH at uz v ¢asopi-
se Kruh nebo pri pripravé odbornych monografii po boku zkusenych hudebnich publicis-
td, jako byli Jan Rejzek nebo Jifi Cerny.?" Podle nékterych pamétniki patii Sasopis Kruh
tiky v obdobi normalizace objevila.

Kromé c¢asopisli vydavala SMH informacni bulletiny, plakaty ¢i neoficialni nahravky
na kazetach (Riedel 2007: 104).

Diky originalnim napadim a nelnavnosti Ladislava Zajicka se Sekce stala také jednou
z prvnich instituci, ktera na pocatku 80. let poradala verejné videoprojekce filma, které ne-
byly zarazeny do oficialni distribuce. Pro velky zajem ¢lent Sekce, pro které byly vSechny
aktivity SMH primarné uréené, a legislativné tak nespadaly do kategorie verejnych produk-
ci, se navic poradani videoprojekci postupné presunulo z malého sidla Sekce v prazském
Ujezdé do Baracnické rychty. Zde pak méli &lenové jedine¢nou $anci vidét napfiklad hu-
debni snimky jako The Wall, Woodstock nebo Easy Rider.??

Na stejném misté se také konala cela rada koncertd, literarnich a filosofickych predna-
Sek nebo soutézi. Jednou z nich byly i Kritické dialogy, které spocivaly v souboji dvou hu-
debnich kritik(, kde se na zakladé rozhodnuti pfitomné poroty stal vitézem ten, kdo kro-
mé odbornych znalosti prokazal i vétsi nadhled, divtip, pohotovost apod. (Riedel 2007:
118). Sekce také v jednu chvili vystupovala jako zfizovatel a agenturni platforma pro umél-
ce, kteri byli z hlediska statni kulturni politiky neakceptovatelni, napriklad pro autorskou
dvojici Jan Vodnansky a Petr Skoumal (tamtéz).

20 Na nékteré institucionalni odli$nosti upozornil ve své praci Miroslav Vanék. Spolu s Jitim Cernym povazuje JS
spiSe za elitafskou a intelektualni organizaci, oproti niz SMH byla mnohem pfistupné;jsi Sirsimu okruhu publika.
Programy, které organizovala SMH, byly uréené pro bézné posluchace rocku a folku, ktefi nestali o alternativni
a avantgardni produkci v takové mife, v jaké to nabizela JS. Tato perspektiva se odrazela v edi¢ni ¢innosti
i ve vydavani ¢lenskych casopist, tedy ¢asopisu Kruh v pfipadé SMH a bulletinti Jazz v pfipadé JS. Vice viz
Vanék 2010: 269.

21 Za vyznamné monografie SMH Ize oznacit napriklad knihu Excentrici v pfizemi, mapujici ¢eské novovinné
rockové skupiny osmdesatych let, nebo hudebni monografie o Johnu Lennonovi, Franku Zappovi apod.

22 Hrabalik, Petr. (nedatovano). Sekce mladé hudby. http://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/clanky/192-
sekce-mlade-hudby/ (13. 3. 2014).
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SMH tak nelze chapat jako pouhou organizaci zastresujici vyhranény typ umélecké
produkce,?® nybrz jako prostor tviirGich kontaktli, v ramci nichZ se jako vyznamna en-
tita profilovala pravé vrstva hudebnich publicistl (Rejzek, rozhovor 2012). Po zakazu
¢innosti SH v roce 1984 se SMH na rozdil od JS nedokazala adaptovat na ilegalni pod-
minky ¢innosti. Ministerstvo vnitra vyzvalo SMH k odevzdani majetku a k soupisu vSech
jejich ¢len(, ktery v té dobé cital uctyhodnych 10 tisic ¢lent. Trebaze se predstavitelé
SMH tomuto narizeni vzepreli a neuposlechli jej, definitivni zanik SMH zvratit nedokaza-
li (Stérbova 2012: 66).

2.3. Neoficialni zajmové organizace

Dulezitou roli v profesnim vzdélavani hudebnich publicistt sehrala ve sledovaném obdobi
i fada nezavislych a neformalnich iniciativ, které mohly formativné plsobit se stejnym efek-
tem jako oficialné plsobici instituce, a to bez rizika pfimého ideologického vlivu komunis-
tické propagandy.

2.3.1. Safran

Za jednu z vyznamnych platforem pro svobodnou, kolektivné sdilenou uméleckou tvor-
bu v 70. letech miizeme oznadit volné pisnickarské sdruzeni Safran, které uz svym po-
imenovanim jaksi poukazuje na dobovou ojedinélost podobnych projekt(. | kdyz se v zad-
ném pripadé nejednalo o platformu, jez by cilené z titulu své existence pecovala o odbor-
ny rozvoj hudebnich publicistl jako v pfipadé JS a SMH, neznamena to, ze zde hudebni
publicisté nemohli ziskat podnétné predpoklady pro svou praci (Houda 2011: 224). Saf-
ran totiz predstavoval pomyslny ostrov svobody v systému totalitniho fizeni kultury, coz do-
kazoval poradanim verejnych produkci, nejcastéji folkovych koncert(, ale také odbornych
a pritom zabavneé ladénych soutézi - Ptak Noh a soutéz o Zlatého blbce. Zatimco v souté-
7i Ptak Noh se stietli pisnickari, ktefi soutézili o ziskani élenstvi v Safranu, v soutézi o Zla-
tého blbce se na zakladé rozhodnuti poroty vyhlasovala cena pro nejlepsiho hudebniho
kritika. (Janotkova 2010: 10). Zlatym blbcem se v roce 1971 stal i Jifi Cerny, ktery na sou-
téz v dobrém vzpomina:

Safran tehdy mél své Trumfy léta v Ateliéru. Aby tam pfilakali novina-
fe a vubec tomu dodali néjakou popularitu, vymysleli na nas soutéz
0 nejlepsiho kritika - Zlatého blbce. V poroté sedéli Viasta Tresnak,
Bohdan Mikolasek, §tépén Rak, Josef ,Kobra“ Kucera a hlavné Jarda
Hutka, ktery nam také vétsinou kladl otazky. Vibec si nevzpominam,
nac se ptal, ale bylo to celé sousedské, hlavné aby byla sranda.
(Cerny in Riedel 2007: 79)

Dalsi z pamétnikd - Jifi Dédeéek - vzpomina na Safran jako na misto, kde se néco délo
a ,.kde vsichni néco tvorili a psali“. (Houda 2007: 297). Stejné tak Zuzana Homolova, kte-
ra nejvice ocenovala to, ze se na koncertech Safranu mluvilo oteviené a spontanné, aniz
by tomu nékdo branil, a pritomni tak zde mohli ziskat mnohé podnéty (tamtéz: 307). Tato
a mnoha dalsi svédectvi tedy ukazuji na nezastupitelnou roli Safranu v pdsobeni na odbor-
nou i laickou verejnost.

23 Jako tomu Castecné bylo u JS, jejimz hlavnim deklarovanym poslanim bylo poradani festivalu alternativni, rockové
a amatérské hudebni produkce znamé jako tzv. Prazské jazzové dny. Vice viz napt. Vanék 2002: 188.
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2.3.2. Bytova univerzita

Fenomeén bytovych univerzit souvisi se vznikem paralelnich socialnich systému, privatizo-
vanych meziprostord, v némz je simulovan verejny prostor (Alan 2001: 53). V momen-
té vylouceni alternativni hudebni produkce z verejného prostoru se tento fenomén tykal
i skupiny hudebnich publicistl, zejména téch, ktefi se angazovali v samizdatové kultu-
fe. V jejich pripadé byly seminare poradané v bytech osob spriznénych se samizdatem
jedinou moznou formativni platformou pro rozvoj jejich odbornych publicistickych pred-
pokladui. Napriklad FrantiSek Starek pod hlavickou ¢asopisu Vokno poradal nékolik ta-
kovych seminara, jejichz smyslem byla kriticka diskuze nad oborovymi zalezitostmi, a to
predevsim z oblasti estetiky, filosofie, hudebni védy apod. (Starek, rozhovor 2012). S po-
dobnymi motivy byly - zejména pod vedenim skupiny filosof(i (Julius Tomin, Ladislav Hej-
danek, Zdenék Pinc, Daniel Kroupa a dalsi) a jejich sympatizant( (napf. lvan a Vaclav Hav-
lovi, Jifina Siklova, Alena Hromadkova) - organizovany bytové seminare signatart Charty
77.2* Alternativa bytovych seminaft pfedstavovala pro mnohé z nich mnohdy jedinou moz-
nost, jak se nadale vzdélavat a seberealizovat, jakkoliv se tim vystavovali riziku sledovani
a represivnimu postihu ze strany Statni bezpecnosti. S jistou nadsazkou lze v pripadé sa-
mizdatovych autort jako prilezitost k osobnimu odbornému rozvoji oznadit i jejich nuceny
pobyt ve vézeni, kde se prostrednictvim samostudia pripravovali na pozdeéjsi pokracovani
svych aktivit. Tuto praxi potvrzuje i FrantiSek Starek:

Mam sice mizerné vzdélani, ale tak jako rusti revolucionari, kteri fika-
li, ze vézeni je vzdycky k tomu, aby se tam ¢&lovék vzdélaval, tak i ja
jsem se tam vzdélaval. Na Bytizu, kde jsem sedél dva a pdl roku, jsem
si velmi sloZitym zptsobem opatfil napfiklad Déjiny estetiky od Gilber-
tové a Kuhna nebo néjakého Mukarovskyho, a to jsem tam studoval.
(Starek, rozhovor 2012)

Formalni cesta ke vzdélani v podobé vysokoskolského studia byla pochopitelné velké
vétsiné samizdatovych autorl rezimem zapovézena - a stejné tak i jejich aktivni ucast
v plné institucionalizovanych a oficialné podporovanych platformach, jako byla napriklad
subkomise kritiktl pfi SCSKU (Starek, rozhovor 2012).

3. Profesni uplatnéni hudebnich publicista

V 70. letech bylo pro hudebni publicistiku charakteristické, ze ,vSichni psali o vSem
(Rejzek, rozhovor 2012). Jakasi specializace na rockovou hudbu se objevila az ve druhé
poloviné 80. let v navaznosti na shovivavéjsi postoj normaliza¢ni kulturni politiky k rocku
jako takovému.?® V redakéni strukture nékterych oficialnich periodik se tak mohli objevit
i stali pracovnici redakce (pracujici na plny uvazek), ktefi se zabyvali vyhradné rockovou
hudbou (prikladem za vSechny je byvaly redaktor Gramorevue Vojtéch Lindaur). Stala re-
dakce Melodie ¢itala v obdobi normalizace dva redaktory a Séfredaktora, u Gramorevue
se jednalo o jednoho redaktora a Séfredaktora (Lindaur, rozhovor 2012). Drtiva vétsina
hudebnich publicistd tak plsobila v pozici externich spolupracovnikd, jejichz civilni

“

24 Vice viz napt. Day 1999.

25 Prelomovym rokem je v této souvislosti podle mnohych pamétnikli rok 1986, ve kterém rockova hudba nasla
explicitni institucionalni podporu komunistického rezimu. Prikladem toho je poradani velkorysé nékolikadenni
prehlidky rockové a alternativni hudby, tzv. Rockfestl, v Palaci kultury pod hlavickou SSM. Viz Dvorak 1987: 2.
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zaméstnani nemuselo s praci novinare viibec souviset.?® Ve specifické pozici pak byli
novinari tzv. na ,volné noze“. Ti v podstaté vykonavali svobodné povolani, tfebaze takova
forma prace neodpovidala vSeobecnym zasadam socialistické prace (Riedel 2007: 74).
Do této kategorie spadali ve sledovaném obdobi minimalné tfi publicisté - Jifi Cerny, Jan
Rejzek a Jiri Vejvoda (Rejzek, rozhovor 2012). Legislativni oporu nasli tito publicisté v mi-
nisterské vyhlasce, ktera umoznovala nezaméstnanecky pracovni pomér u tzv. umélec-
kych vypomoci.?’ Legislativa tuto vyjimku podmifiovala registraci dotyéného umélce u pfi-
slusné zrizovatelskeé instituce. U vytvarnych umélcl na takové bazi fungoval Fond ¢eskych
(respektive slovenskych) vytvarnych umélcd. V prfipadé zminénych publicist( se stal in-
stitucionalni oporou Cesky hudebni fond?®, ktery jim vystavoval potvrzeni o specializaci
hudebniho publicisty (Pavelka, rozhovor 2012). Dani publicisté se v dlsledku toho mohli
tésit relativni volnosti co do vyCtu svych aktivit a moznosti dalsi profesni seberealizace
s vidinou potrebného finanéniho zaopatreni.

Ekonomicka situace hudebnich publicistl predstavovala pochopitelné jedno ze zaklad-
nich kritérii pfi rozhodovani o jejich sekundarnim profesnim uplatnéni. Samotnou publicis-
tickou ¢innost sledovaného obdobi nelze ve vétsiné pripadll povazovat za plnohodnotny
zdroj pfijmd.?° O to zasluznéji se jevi angazovani se nékterych publicistdl v samizdatové
Casopisecké produkci, kde se misto penézité odmény museli spokojit maximalné s dob-
rym pocitem z vykonané prace, navic s tim rizikem, ze se dopoustéji trestné Cinnosti.
Na nedostate¢né ohodnoceni hudebnich publicisti poukazuje i Vojtéch Lindaur:

Vétsinou se odmériovalo za stranku, ovSem redaktor mél svdj fixni plat
a musel psat bud'jak bud'[...]. Jestli si to dobfe vybavuju, protoze jsem
v Gramorevue délal mnoho vyskrtl a pfipisoval tam jednotlivym auto-
rim cifry, tak to byly skutecné legracni ¢astky.

(Lindaur, rozhovor 2012)

Rozhoduijici roli pfi vypoctu odmén jednotlivym redaktordm sehraval i vydavatel, pod néjz
spadalo prislusné periodikum. Jeho prostrednictvim se totiz schvaloval rozpocet, z néhoz
se pochopitelné dle uvazeni séfredaktora vypocitavaly i mzdy pro interni redaktory a ho-
norare pro externi spolupracovniky redakce (Pavelka, rozhovor 2012). VysSe rozpoctu jed-
notlivych periodik se v zavislosti na instituci vydavatele lisila, ale obecné Ize predpokladat
vys$Si rozpocet u téch periodik, ktera odpovidala zakladnim zajmim a prioritam komunis-
tické politiky, coz predem znevyhodnovalo hudebni i jina kulturni periodika, jakkoliv i mezi
nimi lze v otazce financovani predpokladat jisté rozdily (Lindaur, rozhovor 2012).

Vedle samotné publikacni ¢innosti se jako dalsi profesni aktivita hudebnich publicistd
nejvyznamnéji ujala praxe tzv. poslechovych diskoték. Na jejich dramaturgii se nejzretelnéji
projevil autorsky rukopis jednotlivych publicistd, diky kterému se postupné formoval okruh
stalych a vérnych fanousku. Pro né se staly poslechové diskotéky inspirativnim prostorem

26 Napriklad Lubomir DortiZzka pracoval v zahrani¢nim oddéleni Supraphonu, Petr Dor(izka pracoval v zacinajicim
oboru IT, Vladimir Vlasak se Zivil jako Zelezni¢ni strojni inZenyr apod. Viz napfiklad Rejzek, rozhovor 2012.

27 Jedna se o vyhlasku vydanou ministerstvem kultury dne 22. zafi 1970 ¢.90/1970 Sb., o Upravé odmén za nékteré
druhy umeélecké ¢&innosti vykonavané mimo pracovni pomér. Jednou z uvedenych ¢innosti je i realizace
hudebnich pasem pti estradnich a varietnich pofadech (NA CR, Fond Ministerstva kultury CSR, Karton 18).

28 Cesky hudebni fond predstavoval jeden ze zékladnich kulturnich svazd v systému Fizeni ministerstva kultury
zfizeny v roce 1954 za Ucelem institucionalni podpory tvaréi ¢innosti v oblasti hudby (Pavelka, rozhovor 2012).

29 Podle Jana Rejzka ¢inila primérna odména za strojopisnou stranku 100 K¢ (Rejzek, rozhovor 2012).
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kritického a svobodného premysleni (nejen) o hudbé. Hudebni publicisté zde pro zménu
nasli okamzitou a podnétnou zpétnou vazbu. Tato interaktivita spolu se svobodnou vymeé-
nou informaci dodavala poslechovym diskotékam zcela spole¢ensky vyznamny rozmeér.
Lidé se seznamovali s novymi informacemi o aktivitach zakazanych umélcd,° vzajemné si
pUjcovali tézko dostupné desky anebo se prilezitostné odvazili k vefejné produkci soukro-
mych nahravek amatérskych hudebnich skupin (Rejzek, rozhovor 2012). Za priikopnika
v poradani poslechovych diskoték se obecné povazuje Jifi Cerny, jenz s nimi zadal po za-
kazu rozhlasového poradu Dvanact na houpacéce®' v roce 1969 (Cerny, rozhovor 2013).
Myslenka na poradani poslechovych porad( vznikla na zakladé spojeni dvou koncep-
ci - zminéného rozhlasového poradu a vecernich programd, s nimiz v 50. letech uspél
E. F. Burian diky tomu, Zze umoznil zapojeni divackych dotaz( (Riedel 2007: 80). Hud-
ba a mluvené slovo se tak staly rovnocennymi programovymi prvky Cerného poslecho-
vych poradu, které byly nejprve znamy pod nazvem Antidiskotéky, posléze pod nazvem
Rockovani. Za velkého zajmu publika, které bylo ostatné v pripadé Cerného porad(i vzdy
vliibec nejstalejsi a nejpocetnéjsi, pokracuje Rockovani dodnes (Lindaur, rozhovor 2012).

S poslechovymi porady se kromé Cerného prosadil zejména autorsky okruh kolem &a-
sopisu Melodie, zvlasté Jan Rejzek. Rejzkovy porady vsak v porovnani s Rockovanim vy-
kazovaly jista specifika. Z hlediska koncepce poradu se Jan Rejzek snazil o jakousi novi-
novou formu, ktera spocivala v revizi korespondence, kterou dostaval on i cela redakce
Gasopisu Melodie od ¢tenar(l. Zvlastni misto mélo v jeho poradu vyhlaseni nejhorsi pis-
né (Gasto vychazejici z produkce normalizacni popkultury) a nejlepsi pisné posledni doby,
coz bylo doprovazeno Rejzkovymi humornymi komentari, které se viibec staly neodmysli-
telnou sougasti jeho poradtl. Oproti Cerného poslechovym poradim se jeho program ne-
omezoval pouze na hudbu, ale zanrové Cerpal i ze svétové literatury, a to véetné zakaza-
nych autorl (Rejzek, rozhovor 2012). V jisté fazi vyvoje se poslechovym porad(im aktiv-
né vénovali i jini hudebni publicisté. Ti si vSak nedokazali vybudovat staly okruh fanous-
kl, a tak se pro né dalsi pokracovani v této praxi nevyplatilo ani ekonomicky, ani profesné.
Vyjimku predstavoval jesté snad Josef Vicek se svymi alternativné a nekonformné zamé-
Fenymi porady a samostatnou kapitolu zosobrnoval Milo Cufik (Riedel 2007: 116). Curik
v ramci svych programi uplatiioval uréity dramaturgicky eklekticismus zalozeny na kom-
binaci literarni, filmoveé, hudebni, vytvarné i pantomimické produkce. Legendarnim mis-
tem Cufikovy produkce se v 70. letech stalo predevsim jeho Jazzové a rockové centrum
Na Rokosce, vyjimecné predevsim diky tomu, Ze umoznovalo amatérskym hudebnim sou-
borim verejné vystupovat a konfrontovat se s profesionalnimi hudebnimi soubory (Husak
2010: 105).

Vedle poslechovych diskoték se hudebni publicisté stavali prilezitostnymi konferenci-
éry nebo moderatory velkych koncertll a hudebnich festival(l. Nejuspésnéji se v tomto
sméru prosazoval opét Jifi Cerny. Pro zajimavost uvedme jim moderovany koncert Bron-
tosaur(l v Malostranské besedé v prvni poloviné 70. let nebo hudebni akci 5P v Lucer-
né&,% organizovanou Ladislavem Zajickem v roce 1978 (Riedel 2007: 118-119). V letech

30 Naptiklad Jii Cerny poustél desky zakazaného Karla Kryla, pro kterého vymyslel kryci pseudonym Vita Jasny
(Rejzek, rozhovor 2012).

31 Dvanact na houpacce byla prvni Ceskoslovenska posluchac¢ska rozhlasova hitparada, ktera zahajila své vysilani
v roce 1964. Pro posluchace to byla jedna z mala prileZitosti, jak o né¢em svobodné rozhodovat. Uvadél ji
hudebni publicista Jifi Cerny spolu se svou manzelkou Mirkou. In: VANEK, 2010, s. 219.

32 Kde se mezi vystupujicimi jako zazrakem objevili rezimem perzekuovani interpreti jako Pepa Nos, Petr Lutka,
nebo Vlastimil Tresnak. Viz napt. Riedel 2007: 119.
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1982-1984 uvadél festival Folkovy koloto¢ v Porubé a v roce 1985 napriklad festival
Valassky Spali¢ek (Riedel 2007: 118-119). Vyznamné se jako moderator zapsal i dalsi hu-
debni publicista Jan Rejzek, zejména pfi Ucinkovani na folkovém festivalu v Lipnici nad Sa-
zavou v roce 1988. Praveé Rejzkovou zasluhou zde poprvé od roku 1969 verejné vystou-
pil Vaclav Havel (Rejzek, rozhovor 2012). Kompletni vycet hudebnich publicistG-modera-
tor(l neni pochopitelné uplny, ale v porovnani s moderatorskymi zkusenostmi Jifiho Cer-
ného a Jana Rejzka se zadny jim podobny publicista béhem normalizace na ¢eskosloven-
skych podiich pravidelné neobjevoval.

Predpokladame-li zakladni ambici hudebnich publicistd v podobé edukativniho, nevti-
ravého, ale uc¢inného prosazovani vlastnich hudebnékritickych nazori mezi sirsi publikum,
jednou z dalSich moznosti, jak tuto ambici realizovat, bylo u¢inkovani hudebnich publicis-
t v rozhlase, popfipadé v televiznich poradech. Kromé vzpominaného poradu Jifiho Cer-
ného Dvanact na Houpacce a dalsim jim moderovanym poradiim Desky nacerno nebo
Mikroférum (Riedel 2007: 354) se v pribéhu 70. a 80. let objevily i jiné hudebni rozhla-
sove porady, napriklad Junior, Kotouce slavy, Toulky za pisniCkou nebo porad FrantiSka
Horacka a Petra Dorlizky Vétrnik (Lindaur - Konrad 1999: 83). Co se tyce televizni nabidky
hudebnich poradd v obdobi normalizace, nejvétsi popularitu si ziskal asi pofad Pisnic¢ky pod
rentgenem v rezii dvou redaktor Melodie Cestmira Klose a Frantiska Horacka. Prostted-
nictvim svého poradu vedli kritické debaty nad ¢eskoslovenskou hudebni tvorbou a necha-
li tu nazivo vystupovat zajimave pisni¢kare a hudebni skupiny (Lindaur - Konrad 1999: 83).

Okrajové mohli hudebni publicisté vyuzit pracovni prilezitosti v podobé ¢lenstvi v edi¢-
nich radach hudebnich vydavatelstvi - Jiti Cerny naptiklad plisobil v edi¢ni radé hudeb-
niho vydavatelstvi Supraphon, kde se podilel na skladbé a podobé vydavanych hudeb-
nich titul( (Riedel 2007: 54). Na podobné bazi fungovala i producentska ¢innost nékte-
rych publicisti obnasejici zodpovédnost za poradi nahravek nebo za vydané sleevenoty,
tedy edi¢ni poznamky na obalkach gramofonovych desek, které plnily z hlediska rozsire-
ni odborného rozhledu publika dulezity ucel. Mnohdy totiz predstavovaly jedinou oficial-
né dostupnou informaci o prislusném interpretovi nebo hudebni skupiné v ¢eském jazy-
ce. U nejstarsich reedic se dokonce objevuji samostatné sesity s preklady textl (Vanék
2010: 172). V producentské &innosti se mezi hudebnimi publicisty kromé Jitiho Cerného
vyznamné angazoval i Vojtéch Lindaur, ktery délal prvniho producenta hudebniho vydava-
telstvi Panton v edi¢ni radé Rock Debut, v niz byla poprvé zastoupena produkce hudeb-
nich skupin jako Dybbuk, Vitava nebo Psi vojaci (Lindaur, rozhovor 2012).

Zminény pohled na profesni uplatnéni hudebnich publicistt v obdobi normalizace zpro-
stredkovany samotnymi aktéry jisté neni vyCerpavajici, priblizuje vsak v zakladnich kontu-
rach kazdodenni rozmér publicistické prace a naznacuje ekonomické a profesni limity, se
kterymi se v dané dobé potykali vSichni hudebni publicisté.

4. Zaver

Rockova a popularni hudba se stala v 60. letech 20. stoleti neoddiskutovatelnym nosite-
lem kulturniho a spole¢enského vyvoje nejen v zapadnim kapitalistickém svéte, ale rovnéz
v socialistickych zemich vychodniho bloku véetné Ceskoslovenska. Zatimco v 60. letech
se pres pocatecni skripéni zub( oficialnich kulturnich a politickych instituci stala rockova
hudba pevnou soucasti kulturniho verejného prostoru, v obdobi nastupujici normalizace
se ta sama hudba hodnotila prizmatem socialistické estetiky - tedy estetiky charakteristic-
ké étosem budovatelského Usili a odmitanim zapadnich hudebnich vliva, které se vymyka-
ly plisobnosti stranické kontroly.
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Hudebni publicistika plnila v ramci struktury celého medialniho systému v obdobi nor-
malizace roli zdanlivé opomijeného a malo rozsifeného zanru zurnalistické tvorby, coz
souviselo s nizkou mirou specializace, kterou v této dobé nabizelo studium Zurnalistiky
na vysokych skolach. Na amatérské bazi ve smyslu chybéjici akademické zurnalistické
pripravy ¢asto pusobili i rockové zaméreni hudebni publicisté, ktefi se ve vétsiné pripadl
rekrutovali z fad nadsenych fanouskd hudby a jejichzZ role odpovidala spiSe osvétové ¢in-
nosti nez standardni novinarské praci. O rozvoj jejich odbornych kompetenci se mnohdy
zaslouzily neformalni a zajmové organizacni platformy, jez ve své Cinnosti ¢elily kazdoden-
ni podeziravosti a nepratelské pozornosti kontrolnich a bezpec&nostnich instituci.

V obdobném postaveni jako hudebni publicistika se nachéazela i rockova hudba.
Normaliza¢ni kulturni politika ji za prispéni propagandistickych medialnich kampani prisu-
zovala roli nedulezitého a mensinového zanru, ktery nepfispiva socialistickému zptsobu
zivota. V situaci, kdy se jeji publicita stala nezadoucim a negativné hodnocenym prvkem
medialni nabidky, se ¢innost nékolika malo hudebnich publicistd usilujicich o skute¢nou
hudebni kritiku popularné hudebnich zanr( jevi takrka jako odvazny projev obcanské an-
gazovanosti a zasluhuje jisté vétsi pozornost, nez se ji dostava v této praci.

PhDr. Martin Husak je absolventem medialnich studii na Institutu komunikacnich studii a Zurnalistiky
na Fakulté socialnich véd Univerzity Karlovy (IKSZ FSV UK). V souéasnosti zde pokracuje v doktor-
ském studijnim programu Medialni a komunikacni studia pod vedenim PhDr. Jakuba Koncelika, Ph.D.
Ve sve badatelské Cinnosti se dlouhodobé vénuje vyzkumu role a postaveni ¢eskoslovenskych medii
v obdobi normalizace s vyuzitim zejména oralnéhistorického vyzkumu. Tématem jeho disertacni pra-
ce je medializace ¢eskoslovenske alternativni kultury na prikladu rockové hudby.

Email: martin.husak@email.cz.
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