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DIVACKA ,.RUZOVE KNIHOVNY"":

U SCI-FI ZEHLIM,

U RUZOVKY SI SEDNU, ANI SE NEHNU.”
PREFERENCE POSTAV NA ZAKLADE
GENDEROVEHO VZTAHOVANI SE PUBLIKA
ORDINACE V RUZOVE ZAHRADE

// Women Watching Soap Opera’s: ,,1 Stand Ironing with Sci-fi on,
but when it Comes to Surgery in the Rose Garden, | Can’t Help
but Sit Still” - Audience’s Gender-relatedness and their Preferences

Ilva Baslarova
FSV, Univerzita Karlova

ABSTRACT

This article explores how the Czech female and male audiences of television soap opera The Sur-
gery in the Rose Garden construct their gender identities in relation to their interpretations of the
show’s characters. It takes the paradigm of interpretative sociology for its starting point and uses
the methods of ethnographic approach to gender. Its theoretical background comprises gender
theories of audience of the “women’s genres”. The research was conducted from 2006 to 201 |
targeting the male and female viewers of The Surgery in the Rose Garden in the city of §umperk.
The methods used were in-depth interviews, group interviews and participant observation.
The research also concerned part of the production of this soap opera, particularly its creative
team. The article shows how members of the audience work with gender categories and how
they “do” and “display” gender in their own lives.
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1. Uvod

Soap opery jsou serialovym subzanrem, ktery se tési velké sledovanosti a oblibenos-
ti televiznich publik. V Ceské republice vznika kazdoroéné nékolik plivodnich seriald,
at uz za jejich vznikem stoji komercni televize ¢i médium verejné sluzby. Neustalé hle-
dani novych témat ¢i prodluzovani osvédcenych poradi o dalsi sezony patfi k béznym
praktikam televiznich produkci a dramaturgickych skupin po celém svété. Fanouskov-
ské internetové stranky' pravidelné& informuji o rozhodnutich televiznich spoleénosti, jest-
li budou serialy, které tyto spole¢nosti produkuji a vysilaji, dale pokracovat, ¢i budou

1 Napriklad www.serialzone.cz ¢i www.edna.cz.
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ukonceny. Tyto informace, spojené vzdy s koncem sezoény,? byvaji oéekavany s velkym
napétim a provazeny ovacemi ¢i projevy zklamani svych fanousk( a fanynek. O ,smrti“ i
ného poradu. Predevsim ta uréuje - do jisté miry s vyjimkou televizi se statusem verejné
sluzby - zda a jak dlouho se bude serial natacet a vysilat. Televizni stanice potrebuji po-
¢etna publika, aby mohly generovat zisk z reklamnich blokd, umisténych mezi jednotlivymi
¢astmi vysilané epizody. O Zivotnosti serialu tedy nerozhoduje zapaleni a nadseni prislus-
ného publika, ale jeho velikost.®

Tento ¢lanek predstavi vysledky etnografického vyzkumu publika pavodni ¢eské soap
opery Ordinace v rizové zahradé,* ktery se zaméfil na to, jakym zpldsobem se divacky
a divaci vztahuji k zobrazenym postavam, jejich charakterlim a jednanim v souvislosti
s vlastnim vnimanim a produkovanim genderu. Ukaze, jakym zpUsobem se zeny a muzi
identifikuji s jednotlivymi hrdiny a hrdinkami, proti Cemu se vymezuiji a jak posuzuji urci-
té typy chovani a vystupovani ve vztahu k vlastni Zivotni situaci, hodnotam a postojam.
Kromé toho vyzkum poodhalil fungovani spojeni produkce, produktu a publika, které
je v souvislosti se soap operou jako zanrem unikatni. Zpusob vyroby, kdy je produkéni
tym o jednu sezénu napred pred vysilanim, umoznuje ddslednou kontrolu reakci publika
a moznost proménovat obsah na zakladé jeho prani, stiznosti a preferenci. Douglas Kell-
ner doporucuje zabyvat se pfi zkoumani médii trojici tvorenou vyzkumem politické eko-
nomie kultury (produkce), kulturniho textu (produkt) a divacké recepce (publikum). Mul-
tiperspektivni pristup by mél zahrnovat analyzu produkce a politické ekonomie, textual-
ni analyzu (produkt) a studii recepce a uziti kulturniho textu (publikum) (Kellner 1995: 8).
Timto zpUsobem se ukaze, nakolik do procesu vyroby vstupuji predpoklady produkce
spojené s urcitym predpokladem pozadavki publika a jak na né publikum reaguje, pfi-
padné proménuje zazité tradicni pfedstavy o urditych typech hrdinek a hrdind.

2. Gender a kultura
Teoreticky ramec vyzkumu vychazi z konstruktivistickych teorii genderu. Podle nich je
maskulinita a femininita utvarena konstrukty vztazenymi k biologickému pohlavi, které jsou
ovSem produkty kultury a socialni interakce. Femininita a maskulinita tak predstavuji umé-
l& pdly, mezi nimiz se pohybuji dlenky a lenové spoleénosti. Podle Gerlindy Smausové
neexistuje onticky, substancialni rod ani homogenni muzska nebo Zenska identita.
Onticka predstava zde preziva i v samém konstruktu genderové identity, a sice v oné na-
ivni predstavé, ze muzi hraji vzdy jen tzv. muzskou, Zeny vzdy jen Zzenskou roli. Ve sku-
te¢nosti hraji vSichni vsechny role, v zavislosti na rodové konstrukci socialniho kontextu
(Smausova 2011: 179).

Byt je tedy v ¢lenech a &lenkach spolec¢nosti vytvarena iluzorni predstava genderu
a s nim souvisejicich roli jako ,prirozenych“ v zavislosti na jejich pohlavi, gender oproti
tomu predstavuje mnohem komplikovanéjsi a sofistikovanéjsi stratifikacni konstrukt.

2 Rok se zpravidla déli do dvou sezdn - jarni a podzimni. Nékteré televize vsak vyuzivaji i letniho vysilaciho ¢asu,
kdy sice klesa sledovanost, nicméné konkurence neni tak velka. Ceské televizni stanice viak letni prazdniny
vyuzivaji pfedevsim k reprizovani.

3 Aktivity fanynek a fanousk( vSak Casto vedou k vyraznym pocindm, kterym muze byt pokracovani seriald
ve formé komiksu, k dopisovani dalSich epizod nékterymi z nich, ¢i dokonce finanénimi pfispévky na natoceni
pokracovani nebo alespon celovecerniho filmu. Prikladem muze byt bfeznova premiéra filmu Veronica Mars,
na jehoZ vznik se sloZilo fanouskovské publikum.

4 Tento vyzkum je predmétem disertacni prace Publikum soap opery Ordinace v rizové zahradé a jeho genderova
vztahovéni se: etnograficka studie, ktera byla obhajena v roce 2012 na FSS MU.
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Gender vSak neni mozné vnimat jednoduse pouze jako socialni konstrukt ustavujici ze-
nam a muzum ve spolecnosti uméle jejich misto na zakladé pohlavi. Westova a Zimmer-
man to ukazali ve svém konceptu ,,délani genderu” (doing gender). V prvé radé je podle
nich zapotrebi rozliSovat mezi pohlavim, pohlavni kategorii a genderem. Pohlavi je rozliSe-
no podle socialné uréenych a legislativou stanovenych biologickych rozdilll, stanovenych
predevsim na zakladé primarnich pohlavnich znakd, které maji jedince klasifikovat jako
muze nebo Zeny v pribéhu kazdodenniho Zivota (Westova, Zimmerman 2008: 100). Po-
hlavni kategorie predstavuje kazdodenni identifikacni chovani vedouci k rozpoznani ¢lové-
ka jako muze nebo Zeny. Pohlavni kategorie a pohlavi vSak podle Westové a Zimmermana
nejsou na sobé zavislé, na coz upozornili Kesslerova a McKeenova v pripadé transsexua-
I, ktefi na verejnosti nevystupuji v souladu se svym pohlavim. Gender je podle nich dru-
hem urcitého typu socialniho jednani, jez je dano normativnim souborem téch projev,
postojli a ¢innosti, které prislusi pohlavnim kategoriim (ibid. 2008: 101-2). Vnimaiji ho
jako opakovanou a rutinni praktiku, kdy muzi a zeny vytvareji (délaji) maskulinitu a femini-
nitu na zakladé bézné praxe, nikoli vSak proto, ze by jim byla ,vrozena“. Genderové kon-
strukty by proto mély byt zkoumany v béznych interakcich, v nichz se utvareji.

Dosahovani a ,,nabyvani“ genderu ¢ini kultura neviditelnym, ovsem samotny gender musi
byt Gitelny (accountable).® Jediné tak Ize docilit toho, aby byl utvafeny gender vniman jako pfi-
rozeny Ci naopak nepriméreny (ibid. 2008: 107). Tento pozadavek predpoklada kulturni zna-
lost a socialni dovednost k provadéni daného genderu, stejné jako rozdily mezi nimi. ,,,Pro-
dukovani role predpoklada, ze se prislusnici obou (Ufedné uréenych) pohlavi béhem soci-
alizace naudi hrat i tu druhou, protikladnou roli“ (Smausova 2011: 187). Jednotlivci nemusi
vytvaret stereotypni modely maskulinity a femininity, ddlezité je vSak to, ze gender predvadi
s védomim a rizikem genderoveho posuzovani (Westova, Zimmerman 2008: 108). Pokud se
tedy - at uz védomé nebo nedopatienim - dopusti prekroceni hranice a znejisti okoli nesou-
ladem mezi pohlavni kategorii a genderem, musi pocitat s moznosti spole¢enskych sankci.

Zkoumanim utvareni a predvadéni genderovych identit se zabyval Erving Goffman. Po-
dobné jako Westova a Zimmerman upozoriuje na to, ze jakkoli gender souvisi s biologic-
kym pohlavim, nelze genderovou segregaci spolecnosti vysvétlit biologickymi rozdily, jde
o zalezitost ryze kulturni. Gender je podle néj verejné demonstrovan pri obradech a ce-
remoniich prostrednictvim ritual(, kdy dochazi k potvrzeni zakladnich socialnich praktik
a k prezentaci hlavni doktriny ¢lovéka a svéta (Goffman 1997: 208). Jako priklad uva-
di rozdil pfi oficialnim predavani cen muzim a Zenam. Zatimco muzi je na zavér obradu
stisknuta ruka, zena dostava polibek (social kiss), coz demonstruje diferenci mezi nimi
a prislusnost k urcitému genderu. Prislusnost k danému genderu a hierarchie mezi nimi je
demonstrovana, napriklad pri svatebnim obradu probihajicim v tradi¢ni krestanské euro-
americké kulture. Muz prichazi k oddavajicimu prvni a jako prvni je také tazan, zda chce
vstoupit do manzelstvi. Zena v obou téchto pripadech figuruje jako druha. U vétsiny pfipa-
dli navic zena pfijima jméno svého manzela, coz je v prlbéhu obfadu oznameno hostliim.

Jinym zplsobem se na utvareni genderu diva dvojice autorek Kesslerova a McKenno-
va. Vnimaji gender jako ,,prochazejici“ (passing), demonstrovany v ramci kazdodennich in-
terakci v procesu ,,predvadéni genderu” (doing display). Autorska dvojice vychazela z roz-
poru mezi ve spole¢nosti tradi¢nim vnimanim genderu jako (pouze) dvou neménnych a pfri-
rozenych kategorii, do nichz pfislusime podle nasich genitalii, a existenci transsexuald,
ktefi tim padem z této definice vypadavaji. Prestoze sami sebe a sv{j gender (v rozporu

5 Preklad slova accountable jako Citelny zavedly prekladatelka Pavlina Binkova a editorka monotematického Cisla
Sociélnich studii 2008/1 Katefina Liskova.
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s pohlavim) vnimaji jako uréeny, na zakladé uvedeného déleni spole¢nosti na muze a zeny
musi kazdodenné vytvaret zdani toho, Ze tomu tak skutec¢né je (Kessler, McKenna 1978:
114). ,Prochazeni* gendert je tedy diskrétni zplsob, jakym transsexualové v kazdoden-
nim zivoté organizuji své predvadeéni ¢i , délani“ genderu v souvislosti s o¢ekavanim spo-
lednosti (1978: 126). Toto ,,odivani se“® do jednoho ¢&i druhého genderu véak nesmi byt
znatelné, aby tradi¢ni predstava ,ryziho" Zenstvi ¢i muzstvi zlistala zachovana.

Stejné zasadni je sledovani dramatizace genderu. Gender je v soap operach perfor-
movan hned trikrat - pfi vytvareni textu, pri vyrobé/nataceni a pfi jeho recepci publikem.
Podle Abercrombieho a Longhursta je svét konstituovan jako udalost a predstaveni, pri-
¢emz ti, kteri sleduji urcité objekty, udalosti nebo aktéry, posuzuji predvadéné predstave-
ni v uréitém kontextu (Abercrombie, Longhurst 1998). Erving Goffman ve své praci VSich-
ni hrajeme divadlo: sebeprezentace v kazdodennim Zivoté posuzuje socialni interakce
jako predstaveni, v némz zaujimame urcité kulturné dané role. Zabyva se dramaturgickymi
problémy uc¢astnikll pfi predvadéni jejich ¢innosti pred ostatnimi (Goffman 1995). Jedinec
podle néj ,,plsobi“ na ostatni, v nichz ,vyvolava dojem*. Prijima Ulohy &i role jako predem
stanoveny vzorec jednani, predvadény béhem predstaveni. Goffman upozornuje na to, ze
predvadéni roli ma svij ,,politicky uhel”, spocivajici v hledisku spole¢nych regulacnich me-
chanisml, kdy kazdy U¢astnik mlze od ostatnich vyzadovat uréité ¢iny.

Herecké vykony jedincl se pohybuji mezi dvéma extrémy: situaci, v niz se ucéinkujici
ztotoznuje se svym vykonem, a situaci, v niz se s nim neztotoznuje viibec. Maska, pfi-
slusna k danym rolim, reprezentuje predstavu, jakou jsme si o sobé vytvorili, je tedy na-
kladu situace pro ,,publikum®.

Dramatické zachyceni skute¢nosti spociva v predvadéni ucinkujicich, ktefi béhem in-
terakce vyjadruji to, co si preji sdélit. Goffman mluvi také o idealizaci predstaveni, kdy
ulohu ,,socializujeme®, tedy pretvarime tak, aby vyhovovala o¢ekavani spole¢nosti. Ten-
to zplsob uzivame napriklad pfi demonstrovani genderové nerovnosti. Idealni normy pak
vyzaduji, aby jedinec pri predstaveni urcité ¢innosti ukryl, stavaji se , predméty utajovani®.
Predstaveni se zpravidla odehrava v tymech, kdy vice ucinkujicich participuje na daném
predstaveni. Tym ma svého reziséra a své hveézdy, jimz prislusi hlavni role. V predstaveni
jde o ,ovladani dojmu“ a jejich prezentaci publiku, které vSak také hraje aktivni roli. Vyse
uvedené teorie o ,délani“ genderu, jeho prfedvadéni a dramatizaci ukazuji, jakym zpuso-
bem lIze pfi interpretaci dat posuzovat individualni pristupy identifikaci spojené s jednotli-
vymi divackami a divaky.

3. Pro¢ soap opera?

Jesté predtim je vSak zapotrebi vysvétlit, pro¢ se predmétem zajmu vyzkumu stala prave
soap opera, stereotypné povazovana za tzv. ,porad pro zeny“. Soap opera vznikla ptivod-
né jako rozhlasovy zanr ve tricatych letech 20. stoleti, kdy se v USA v dopolednim ¢ase
vysilaly deseti- az patnactiminutové epizody porad( uréenych predevsim Zzenam v domac-
nosti. S tim souvisi ustanoveni terminu ,,soap (mydlova) opera“. Tento nazev pro novy zanr
se vmédiich zavedlvroce 1939. Poukazuje natyp divacek, které se pri poslechu a pozdéji

6 Kromé socialnich a kulturnich dovednosti a schopnosti zastavat pouze jediny konkrétni gender k nim patfi
i fyzicky zpUsob, jak demonstrovat maskulinitu ¢i femininitu - volbou obleceni, drzenim téla, chizi atd. Kesslerova
a McKennova uvadi, Ze tato snaha vede az k ,prehravani“ genderu. Transsexualové se napfriklad pfi ,predvadéni®
femininity vice zdobi nez ,skutec¢né” Zeny. Podobné je tomu i s Ucesy ¢i s modulaci hlasu. Transsexualové jsou
tak pfi fyzickém zpodobnéni jednoho z gender( paradoxné dlslednéjsi nez ostatni.
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pri ,,sledovani“ vénovaly predevsim pracim v domacnosti. Navic je zpravidla produkovaly
&i sponzorovaly firmy vyrabéjici hygienické a distici prostfedky.” Opera pak ma byt ironic-
kym odkazem k emod&ni zakladné a emotivni sile spojeni divadelniho a hudebniho zanru.®
JTypickym divackam*® se lidové fikalo ,plactivé pradlenky* (washboard weepers).®

Na zacatku padesatych let se v USA vysilalo sedmdesat soap oper v dennim vysila-
cim ¢ase. Vysilani poslouchala zhruba polovina vSech zen v domacnosti (Simon 1997:
11-26). S nastupem nového média - televize - prisly také prvni televizni soap opery. Pro-
toze se soap opery ukazaly byt vyhodnym nizkonakladovym formatem, jejich pocet zacal
rychle stoupat. Tvirci tymy nejprve sahaly po osvédcenych rozhlasovych soap operach,
které prevadély do obrazové podoby - jejich uspéch tak byl predem zarucen. Prvni dvé
vznikly v roce 1944, kdy spolec¢nost Lever Brothers sponzorovala televizni verze dvou vel-
mi uspésnych rozhlasovych soap oper - Big Sister a Aunt Jenny's True Life Stories. O dva
roky pozdéji vznikla prvni pavodni televizni soap opera Faraway Hill producenta Davida P.
Lewise. Ten svlj porad charakterizoval slovy:

Uzili jsme takové technické prostredky a zvolili takovou formalni struk-
turu, aby nevyzadovala pIné soustredéni hospodynky. Koresponduje
tak s vyuzitim jejino ¢asu, kdy si prosté zapne televizi a mize u ni lou-
pat brambory ¢i plést.

(Simon 1997: 14)

Soap opery maji zpravodajskou strukturu, slovo zde dominuje nad obrazem. Tato
nevyvazenost devalvuje prostredky klasického filmového stylu. To umoznuje rychlou
a levnou vyrobu a je to také jednim z dlivodd, proc¢ je soap opera ,vysmivanym® zanrem
Ci tzv. obsahem nizkého vkusu. Dominance zvuku je dana predevsim faktem, ze zeny
mohou pfi ,sledovani“ stale vykonavat domaci prace, pricemz zaméstnavaji prevazné je-
den ze smyslU - sluch. Staci ¢as od ¢asu zkontrolovat scénu na obrazovce, jez je vét-
Sinou témér nemeénna a staticka - opakuji se prostredi (ordinace, bar, domacnost hlav-
nich hrdind, nemocnice - vétsSina tedy v interiérech), dramatické vrcholy déje navic
doprovazi jasny hudebni doprovod a sada znélek, které upozornuji na rozdilné emoc-
ni naladéni jednotlivych mist - publikum tak m(ze sledovat pravé tu ¢ast epizody, kte-
rou preferuje (romanticka sekvence, dramaticka sekvence, komicka sekvence apod.).
Charakteristikou soap opery je predevsim nikdy neuzaviena narace a orientace na sou-
¢asna témata s dlrazem na rodinnou problematiku. Nikdy neuzaviena narace umoznu-
je kdykoli znovu navazat na jiz skon¢enou radu epizod a ,,nastavit” tak soap operu o dalsi
a dalsi rady. Metapribéh, ktery obsahuji, dovoluje vypravét neustale dokola, zaménovat
jednotlivé postavy, vyostrovat konflikty, proménovat charaktery jednotlivych hrdinek
a hrdin(i. Rodinna problematika ma divackam a divak({m priblizovat témata, ktera jsou jim
vlastni a ktera koresponduiji s jejich kazdodennim zZivotem, aby tak pro né produkt naby-
val na atraktivité a aby medialni realita co nejvice splynula s realitou spole¢enskou. Publi-
kum tak, prestoze si je védomo nerealnosti postav, miize soap operu pokladat za realnou

7 Prvnimi z nich byly Procter & Gamble a Colgate - a to nejen v USA, ale také v dalSich Mekkach soap oper
a pfedevsim telenovel - Mexiku, Argenting, Brazilii, Kolumbii a jinde.

Ze stejného divodu se westerndm fika ,konskéa opera“.

Umberto Eco upozoriuje na to, Ze seridly jsou povaZovany za cizi umélecké invenci, nebot jsou srovnavany
s pramyslovymi produkty (jsou ,sériové”). Dle néj ovSem dnesni seridly nemusi byt nutné chapany jen jako
bezcenna neumélecka forma, naopak maji mnoho spoleé¢ného s uménim, které se stejné neustale opakuije.
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nejen strukturou pocitl, které u nich vyvolava pri sledovani jim znamych ¢&i blizkych cha-
rakter(l (Ang 1985), ale i snahou o splyvani televizniho a realného ¢asu.'®

Soap opery se od jinych medialnich produktt lisi zejména délkou nasazeni v televiznim
vysilani, ktera je pfimo umérna divackému zajmu a divacké poptavce. Proto se v soap ope-
fe mlze stat i zdanlivé nemozné. Soap opera mUize ve vysilani prezivat nékolik desitek let,
vratit se po mnoha letech, jeji postavy mohou ,zazra¢né obzivnout”. VSe se odviji od sle-
dovanosti, jez zajistuje zisk - inzerenti maji zajem umistovat své reklamy do nejsledovanéj-
Sich poradu, aby je zhlédl co nejvétsi pocet divakl a divacek.

4. Ordinace v ruzové zahradé

Vyzkum se zaméril na publikum ¢eské soap opery Ordinace v rlizové zahradé, kterou je
zapotiebi alespon ve struc¢nosti charakterizovat. Soap opera Ordinace v rizové zahradé
je puvodnim produktem televize Nova, ktery se zacal vysilat 8. zafi 2005. Na jejim vzniku
se podilely nové prichozi dramaturgyné Magdalena Turnovska a scenaristka Lucie Konec¢-
na, jez prisla s napadem vytvorit ¢eskou obdobu soap opery Sex ve mésté. Ordinace se
vysila dvakrat tydné v hlavnim vysilacim ¢ase (od dvaceti hodin), vzdy v Utery a ve ¢tvrtek.
Vyjimku tvofi obdobi mezi novymi sezonami - s nastupem vanocnich svatkd na konci roku
a v pribéhu letnich prazdnin, kdy se reprizuji staré dily. Nova rozliSuje Ordinaci v r(izové
zahradé a Ordinaci v rizové zahradé 2, které predstavuji dva r(izné celky. Prvni z nich totiz
skoncila poté, co se Lucie Konec¢na a jeji spolupracovnici rozhodli odejit z televize Nova
a sv(j format vzit s sebou, protoZe se na néj vztahovala jejich autorska prava. Konec této
prvni Ordinace je vyznamny predevsim kvili odchodu protagonistky hlavni hrdinky Gity
Petrové, jiz ztvarnila herecka Daniela Sinkorova. Scenaristky mély za ukol ,,sprovodit ji
ze svéta“, coz ucinily - v ramci daného zanru - pomérné drasticky, nebot Gitu zabili stou-
penci neonacistického hnuti na jeji cesté v zahranic¢i. Pravé tento historicky meznik se stal
dulezitym pro publikum poradu, jak se ukaze déle v textu.

Ordinace v rlizové zahradé byla charakteristicka zejména tématem. Zamérila se na do-
sud opomijené prostredi gynekologie a v kazdé epizodé resila mimo jiné néjaky konkrét-
ni [ékarsky problém. Hlavnimi hrdinkami byla zminéna Gita Petrova, |ékarka v soukromé
gynekologické ordinaci a externi spolupracovnice gynekologického oddéleni v nemocni-
ci. Druhou vyznamnou hrdinkou byla Kamila Vachova, zdravotni sestra. Obé postavy se
od sebe velmi odliSovaly, v podstaté tvorily jakési poly na pomysiné Skale femininity hr-
dinek této soap opery. Gita Petrova predstavovala svobodnou matku s dospivajici dce-
rou. Dale se vzdélavala ve svém oboru, provadéla operace, prednasela v zahrani¢i. Méla
nékolik nezavaznych mileneckych vztah(l, nicméné ,osudovou” laskou byl pro ni lékar
a pozdéjsi primar Cestmir Mazl, kterého si nakonec vzala. Kamila Vachova méla man-
zela, pracujiciho v autoservisu, spolecné vychovavali syna, navstévujiciho druhy stu-
pen zakladni skoly. Kamilu po ¢ase manzel opustil kvali milence. Zdravotni sestra se
zamilovala do jednoho z lékar(i a prozivala s nim vazny vztah, ke konci se vsak vratila
k manzelovi, otéhotnéla a porodila zdravotné handicapovanou dceru, kvili niz se rodina
,odstéhovala do Prahy“. Zatimco Gita tedy ztélesnuje spise typ nezavislé, emancipova-
né a uspesné zeny, Kamila predstavuje spise tradi¢ni romantickou hrdinku - obétavou
a trpici, stavici rodinu a lasku jako hodnotu nade vse. Rozdil v jejich postaveni spociva

10 Tvurci tym se snazi propojit vSednodenni plynuti ¢asu se serialovym - iluzorni je samoziejmé uziti stfihu a vyjmuti
zajimavych okamzikl. K ukotveni v Case tedy slouzi shodujici se svéatky, ro¢ni obdobi, udalosti politického
i kulturniho Zivota (napft. volby ¢i vyznamny koncert, coz je ovSem spojeno s praktikou product placementu —
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také ve volbé profesnich roli - zatimco Gita zastava hierarchizovanou pozici lékarky, Kami-
la jako zdravotni sestra zapada do schématu tradi¢nich femininnich profesi. Bylo zajimavé
sledovat, jak tyto postavy vnima publikum Ordinace.

Viyzkum probéhl ve mésté Sumperk na severu Moravy, &itajicim tricet tisic obyvatel. Od-
povida typu stfedné velkého mésta v Ceské republice, na ptil cesty mezi ,velkym més-
tem“ a ,venkovem®, kde Ize predpokladat pomérné vyhranéné postoje a nazory. Vyzkum-
ny vzorek tvori tficet tfi hloubkovych rozhovor(. Zuc¢astnilo se jich tricet Sest informantek
a informantt rdzného véku, vzdélani, tridy, etnického plvodu a zdravotniho stavu. Jejich
vybér probihal nékolika zplsoby. Nejucinnéjsim z nich byla metoda snéhové koule, kdy
oslovené divacky ¢i divaci doporucili dalsi muze a Zeny sledujici Ordinaci v rizové zahra-
dé. S hledanim informantek pomahali také gynekolozka a gynekolog se soukromou praxi,
ktefi souhlasili s tim, ze budou pacientkam predavat letaky s informacemi o probihajicim
vyzkumu. Nékolik divacek se podarilo najit v ¢ekarnach u lékara a ve frekventovaném sum-
perském kadernictvi, kde s nimi zdravotni sestricky a kadernice zapradaly hovor. Nékte-
ré z rozhovorl probihaly v parech (muz/zena, manzel/manzelka, partner/partnerka), jiné
se samotnymi zenami, dal$i se zenami v mensich skupinach. ,Zeny* a ,muzi* ve vyzkumu
predstavuji empirické kategorie, které umoznuji nahlédnout, jakym zplsobem je ve spo-
le¢nosti re/produkovan gender.

Soucasti vyzkumu bylo také zucastnéné pozorovani, provadéné v restauraci, kde Or-
dinaci sledovala skupina muz(, pravidelnych navstévnik(l. Dalsich Sesti rozhovorl se zu-
Gastnili tvlirkyné a tvlrci soap opery: plvodni (Ordinace v r(izové zahradé) a pozdé;jsi (Or-
dinace v razové zahradé 2) kreativni autorka, dramaturgyné, jedna ze scenaristek, herec
a herecCka, kteri v Ordinaci hraji od prvni série a které informantky a informanti nejcasteji
zminovali - at uz jako postavy v soap opefe nebo jako televizni hvézdy. Uéelem bylo ziskat
jasnou predstavu o tom, jak serial vznika a jaké mechanismy se na jeho vytvareni podileji.

5. Romanticka x postmoderni hrdinka

Pri rozhovorech vyslo najevo, Zze naprosta vétsina divacek i divakd zboznuje Gitu Petrovou
a nema rada, nékdy dokonce az nesnasi Kamilu Vachovou. Obliba Gity byla tak silna, ze
si nékteré divacky dokonce praly jeji navrat, byt védeély, ze to neni mozné.

Vzpomenete si jesté na Gitu Petrovou z prvni Ordinace?
No samoziejmé, tu jsem méla moc rada. Skoda, ze skongila. Myslim
si, ze ji lidi méli radi, byla to oblibena herecka. Ale treba se jesté vrati,
kolikrat jsou zvraty v téch serialech, ze.
| pfestoze umrela, myslite, Ze se vrati?
Vlastné jo, vzdyt ona umrela, tak se ani vratit nemize.
Pravé, no.
A tak nékdy to tak mGzou udélat, ze se tam najednou zase objevi. Ze
treba chtéla, aby se myslelo, Zze umrela, a pak se najednou objevi, to
byva taky nékdy v serialech. To se stalo v Dallasu, ze se Boby vratil a té
jeho zené se jenom zdalo, ze umrel.

(Alena, 39 let, prodavacka)

Sympatie provazejici Gitu svédcily o zalibé divacek v silnych hrdinkach, které se dokazou
postarat samy o sebe. Libila se jim predevsim jeji raznost, ktera vSak neprerostla v hru-

bost. Divacky totiz zd(raznovaly také to, jak se Gita dokazala chovat vlidné k pacientkam.
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Byla to takova jako akéni zena v dnesni dobé. Uméla si poradit a se
vSim se poprat. | v praci byla dobra, i kdyz to méla naro¢ny, asi jako
kazda zenska. A ktera Zzenska pracuijici to tak dnes nema? Mame tady
mladou doktorku, asi tak v jejim véku, tficet plus minus, takze vidim,
jak je to prosté naro¢né. Protoze ma taky rodinu, tak co to vSechno
obnasi a jak to skloubit, aby to fungovalo. A protoze pracujete s lid-
ma, ktefi k vam prijdou s problémem, musite se jim vénovat, takze ne-
existuje, ze vy date najevo svUj vlastni problém. A ta Gita to taky tak
uméla. Nabizela kousek vic ze sebe. A ono to taky v dnesni dobé umi-
ra, kazdej to nema, no a nékdo to ma a umi to dat. A nékdo, i kdy-
by se rozkrajel, to neda. To bylo asi to hlavni, pro¢ se na to lidi zaca-
li koukat.

(Pavla, 37 let, zdravotni sestra)

Gita mi bylo hodné sympaticka. Ona byla fajn, Ze byla takova vostra.
Mné to pripadalo, ze je mi takova blizka. Tim jednanim a vSim, Ze byla
takova sympaticka. Libila se mi.
Ona byla viastné takova, ze pomahala hodné tém pacientkam.
Jit nad ramec, ano, presné, ze to nedélala z povinnosti ve stylu: ,,Jsem
doktorka, tak budu délat jenom to, co musim.” Snazila se dopatrat i ty
problémy kolem, co tfeba byly. To je takovy pristup, co si myslim, ze
by doktofi méli mit k tém pacientim. Je to sice vysilujici, ale asi by to
tak mélo byt.

(Zita, 34 let, nezaméstnana)

Gita vSak nasla také dva kritiky: divaky Filipa a Jaromira. To, co jim bylo na Gité nesym-
patické, pritom ostatni ocenovali. Filipovi a Jaromirovi vadila , prekro¢eni“ pravidel ste-
reotypné definované femininity. Nezavislost, cilevédomost a sebevédomi pocitovali jako
charakteristiky, které zenské hrdince nepfrislusi.

Gita mi nebyla sympaticka. Jako kdyby délala velice jednoduse Cary
za tim, co se stalo. Bez ohledu na to, jaky to ma dopad na ostatni.
Strasné lehce udélala néjakou véc, kterou pak druzi tézce nesli. Ale ji-
nak tézko fict. Tak néjak obecné se mi nelibila. Byla takova, byla hod-
né dominantni, hodné chladna zena.
A co tfeba udélala?
Nevim. Treba jak tam méla ty milence, tak to s nimi nebrala moc vazné.
Pritom ten jeden s ni chtél opravdu byt, ale ona ho nechtéla.
To tam ale déla spousta muzu v tom serialu.
No tak néktefi. Ale oni maji spis smilu, Ze by jako chtéli. Gita to déla
jen tak. Pro zabavu.

(Filip, 29 let, animator volnocasovych aktivit déti)

Eliska: Gita se mi libi hodné. Ja mam rada miminka. A téch je tam hodné.
Jaromir: Tak ta se mné tam nelibi. Ona ma takovou moc profiznutou
drzku.

Ale to ma EliSka taky.
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Jaromir: No ale ona si déla uplné, co chce. A je takova premoudrela,
vSechno vi, porad nékomu do né¢eho mluvi.
Eliska: No tak je to doktorka.
Jaromir: Ja ji nemusim. Taky téch chlapt, co tam vystridala.
Eliska: No ale ona méla vzdycky nékoho, kdo ji zklamal. A miluje toho
Mazla.
Jaromir: Tak ma byt s tim Mazlem.
Eliska: Ale on je Zenatej.
Jaromir: No tak ona prosté nevi, co chce.
(Eliska, 38 let, kucharka a podnikatelka; Jaromir, 31 let, délnik)

Ordinace v rlizové zahradé 2 se po ,,smrti“ Gity Petrové musela vyporadat s faktem, ze pri-
Sla o divacky oblibeny typ hrdinky. Jeji misto tak do urcité miry nahradila Béla Palenikova,
charakterem velmi podobna Gité.

Pro mé je zajimaveé, jak lidé moji postave fandi. Je to nositelka néja-
kych myslenek nebo jednani, chovani, s nimz se mlzou ztotoznit, které
je jim sympatické. Béla zacinala jako vichtice, volnomyslenkarka,
které konvence nic moc nefrikaly, a taky tak jednala s ostatnimi. Tenhle-
ten zaklad charakteru ji neopustil. Ale béhem Sesti let ¢lovék projde
raznymi karamboly, které ho poznamenaji. UZ nefesi véci s takovou
vervou, ale neztraci Zivotni temperament. Jeji plvodni postoj je tro-
chu obrouseny, ziskala nadhled. Mé fascinuje, jak tahle zenska,
ktera je razna, rika véci na rovinu, s nikym se nemaluje, kouri, pije
a uziva si zivota, je ochotna odejit ze vztahu, kdyz dojde na lamani chle-
ba. Lidé vlastné takové postavé fandi. Zjistila jsem, ze lidé vas miluji
za vase chyby.

(Zlata Adamovska, predstavitelka Bély)

len Angova upozornila v 90. letech na to, ze se v soap operach zacinaji objevovat nové
typy hrdinek, jez se vzpiraji stereotypni kulturni definici femininity. Tvrdi, ze se divacky
a divaci spise vztahuji k tém postavam, s nimiz mohou prozivat jejich pocity (Ang 2003).
Ve svém vyzkumu publika Dallasu zjistila, ze se divacky nej¢astéji poméruji se Sue Ellen,
manzelkou zlého a bohatého naftare J. R. Tato hrdinka, nékdejsi Miss Texas, se stala al-
koholickou, protoze ji J. R. podvadél, ponizoval a nemiloval. Divacky pritom necerpaly po-
téSeni z potreby sdilet se Sue Ellen lasku Ci nenavist k J. R., ale z moznosti trpét spolu
s ni (ibid.). Angova identifikovala dva typy hrdinek - melodramatickou a postmoderni, ja-
kou je v tomto pripadé Gita, nebot je do velké miry inovativni a svou ,,novosti“ charakteru
také zajimava. Angova upozornila na to, ze snaha o vztahovani se k jednozna¢né eman-
cipované ¢i feministické hrdince narazi ve skute¢nosti na problém, kterym je schopnost
divacek identifikovat se s touto postavou. Nenachazi v ni dlivérné znamé pocity a zpUlso-
by jednani, takze je bud' frustruje, nebo jim pripada ,cizi“ (ibid.). Zplsobem uvadéni tako-
vych hrdinek, jakou je Gita, je vS8ak mozné dosahnout postupné zmény v délani genderu.

Kamila predstavuje melodramatickou hrdinku. Na rozdil od Gity si od divacek a diva-
ki vyslouzila predevsim kritiku. Vétsina z nich sdilela podobné pocity, nedokazali se s tak-
to vytvorenou postavou identifikovat ani k ni citit sympatie. Kamilina nekone¢na ochota
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pomahat druhym, jeji submisivita a odevzdanost informantky doslova provokovala. Napro-
sta vétsina z nich, pokud na tuto postavu UpIiné nezapomnély, Kamilu hodnotila jako hlou-
pou, pfehnané obétavou a hodnou a z pro né nepochopitelného dlivodu zcela odevzdanou.

Nelibilo se mi, jak je napsana role Lindy Rybové. Ze hraje takovou put-
ku. Tipovali jsme s Radimem, jestli se vrati k tomu manzelovi, hlavné
kvili tomu synovi. On se vyloZzené snazil, aby to udélali. A mné pravé
pripadalo, ze mu ustoupi. Tak jsem si myslela, ze se vrati.
Ze té to tfeba néjak zklamalo?
Asi jo. Mé tim zklamala, ze si nedokazala dupnout na desetiletého klu-
ka. Ale ¢lovék nevi, jak se zachova.
Jako myslis si, Ze bys v té roli zGstala s tim doktorem?
Asi jo. Protoze nevim, jestli bych tomu manzelovi dokazala odpustit ne-
véru. A ona byla jesté vylozené hodna. Nevim, jestli je to v normalnim
zivoté normalni. Ona potom dokonce pomahala té jeho byvalé milen-
ce. Treba to mé vylozené na tom serialu zajimalo. Jestli bych to udéla-
la taky. Ja si teda osobné myslim, ze ne, protoze jsem urazliva. Nevim,
jestli bych to dokazala.

(Linda, 29 let, uklizecka)

O té Kamile i synoveé rikali, Ze je uméla. Pripadala mi takova uméla, pre-
hnané hodna. Neznam zadnou Zenskou, ktera by udélala tolik pro své
déti a pro svého manzela, a jesté s usmévem. Fakt neznam. Vzdycky
proste, i kdyz se sebelip stara o déti, opravdu neni tak prehnané hod-
na. Nékdy ma Spatné dny, nemyslim rodinné hadky, ale ze nejde vzdyc-
ky vSechno délat s takovou radosti. A smazit rizky, kdyz je unavena,
a jesté se u toho usmivat, to se mi zda prehnané. Ta mi tam prosté
nesedla.

(Milena, 42, administrativni pracovnice)

Ja mam rada energetické zeny, které se umi rozhodnout. Mam takovée
pacientky, jako byla Kamila, v ambulanci a vim, jaké s nimi byvaji pro-
blémy. To jsou jedny z nejhorsich pacientek, co se samy nedokazou
rozhodnout, jestli to udélaji tak nebo onak. Nejlépe, aby za né rozhodl
nékdo jiny a taky nesl nasledky a dlsledky toho rozhodnuti. Takze spi$
je mi ta Kamila nesympaticka. Ale patfi to do zivota, takovi lidé jsou. Ne-
mluvim jenom o téch pacientkach. Nékteré zeny by mély misto vaha-
ni poradné resit situaci, prasknout doma do stolu a fict: ,,Tak takhle to,
milej zlatej, nebude. Bude to jinak, a jestli se ti to nelibi, tak to budeme
resit.” Myslim si, Ze by si tim vyrazné usnadnily zivot. Ale podle mé je
takovych padesat procent zen.

(Viktorie, 35 let, gynekolozka)

Simon: Tak zas néjak tolerantni tam moc nebyli, ze jo. Vi§, ze by je-
den druhého tak néjak moc toleroval. Tereza: Treba ta Linda, pravé ze
ta byla... hodné tolerantni, az moc. Ta byla tak tolerantni, az byla blba.

(Tereza, 29 let, na rodicovské dovolené; Simon, 42 let, déInik)
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Divacky Ordinace se proti Kamile vymezovaly, protoze nebyly schopné pochopit jeji zivotni
postoj a motivaci jejiho chovani. Romantické a melodramatické hrdinky se zrikaji své sub-
jektivity ve prospéch lasky k muzi a k ostatnim lidskym bytostem, kterym se snazi pomahat
a vcitovat se do nich. Informantkam byl vsak tento pfristup k zivotu cizi, byt vedly relativné
,hormalni* zivoty a do jisté miry prijimaly svou ,,zenskou roli“. Kamila predstavovala extrém,
ktery pro né nejenze nebyl zajimavy, ale ani zdGvodnitelny. Jedna z informantek dokonce
prohlasila, ze ,,nechape, proc dnes jesté néjaka zena déla doma a v praci sluzku, kdyz uz
to od ni vlastné ani nikdo nezada“. Kamila zkratka méla ztstat v minulosti, kam podle nich
patrila. Kromé obecné charakteristiky této hrdinky se zklamané vyjadrovaly k jejimu roz-
hodnuti opustit Michala a vratit se k Pavlovi. Podle mnohych z nich to byl krok zpét, ktery ji
samotné uskodil, protoze s Michalem méla uplIné jiny vztah. Potrebu vratit se zpatky k ,,ro-
diné" odmitaly, protoze to v dnesni dobé vnimaly jako anachronismus.

6. Produkce a ,,délani genderu”

V souvislosti se zminovanym propojenim produkce, produktu a publika je zajimavé podi-
vat se na zpUlsob, jakym se obé hrdinky ,zrodily”. Gita je totiz vysledkem snahy scenarist-
ky Lucie Konec¢né o vytvoreni ,nového typu® hrdinky, inspirovaného serialem HBO Sex
ve méste.

Musim rict, Zze vlastné v té Gité je od zacatku nejvic ze mé. Tuhle po mné

néjaci novinari chtéli, abych se pomoci téch postav charakterizovala.

Premyslela jsem a fekla jsem Gita stfiknuta Lucii. A to je pfesné.
(Lucie Konec¢na)

Kamila Vachova byla naopak vytvorena na objednavku televize Nova, ktera chtéla vsa-
dit na jistotu, tedy na tradi¢ni romantickou hrdinku, vyskytujici se tradi¢né v zanru soap
opera. Televize Nova méla od pocatku jasno, kdo bude hlavni hrdinka a jaka bude jeji
charakteristika. Pribéh Kamily mél byt déjovou patefi soap opery, pricemz do ni chtéla
extrahovat vsechny stereotypni femininni rysy romantické hrdinky. Svou vizi prvni rady
Ordinace predstavila televize Nova nasledujicim reklamnim textem:

Dosud zadny serialovy tvirce nenasel odvahu vypravét divakim pri-
béhy, které se rodi v gynekologické ordinaci. Az nyni! Autorka Lucie
Konec¢na rozehrava zivotni osud obétavé a krasné sestricky Kami-
ly, ktera se v zivoté musi hodné otacet, aby stihla kazdodenni koloto¢
mezi ordinaci, rodinou a no¢nimi sluzbami v nemocnici. Vsechno chce
délat perfektné a sotva stiha. Neni proto divu, Ze jednoho dne v navalu
prace udéla chybu. Opomenuti, ze kterého se mlize vyvinout velky ma-
lér. A jeho disledkem mUze byt i smrt.

(oficialni text televize Nova, webové stranky, 2005)

Scenaristka vSak méla problém s vytvarenim této postavy, ktera patrila mezi jeji neoblibené.
Obcas tam byl nékdo, koho jsme dostali befelem, Ze bude zabirat
na divaky. [...] Nova ze zacatku chtéla romantickou hrdinku podle vzor-

ce zahranic¢nich serial(, protoze se porad nevédélo, jaky serial bude
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v Cechach zabirat. [...] PrapQvodné byla Gita, ta zabrala jako jedna
z téch postav. A pak se uméle v tom prostredi gynekologie vytvorila ro-
manticka hrdinka Kamila, ktera je osudem a vSim zkousena. A to ja pro-
st& neumim napsat. Ta postava je napsana dobre podle toho zadani,
ale podle mého svédomi blbé.

(Lucie Konecna)

Divod k zlosti, ktery Kamila vyvolala, je mozné interpretovat v souladu s teorii Tanii Modle-
ski. Tvrdi, Ze reprezentace dokonalych zen v divackach vyvolavaji Uzkost, nebot maiji pred
sebou predobraz idealu, ktery zmnozuje jejich vlastni nedokonalost (Modleski 2008).
Krasna Kamila, po niz soap operovi hrdinové touzili, protoze se jim rada podridila a au-
tomaticky odvadéla ,,zenské prace” v domacnosti, jim evokovala ,,podrizeni zeny muzi®.
Fakt, ze nékdo vytvari tyto podoby zen, jimiz opovrhovaly, by mohl ohrozit jejich vydo-
byté pozice. Prace Modleski v tomto pfipadé postupuje dal, nebot Zeny nehnéva pred-
obraz dokonalého vzoru, k némuz se nemUizou vztahovat, protoze je nedosazitelny, ale
naopak uméle predkladany ideal, k némuz se vztahovat nechtéji a ktery odmitaji. Zad-
na z informantek Kamilu nevnimala jako svij vzor nebo jako Zenu, ktera by jim byla sym-
paticka. Ve vypovédich informantd a informantek se vyskytli pouze tfi, ktefi kritizova-
li Gitu, v pripadé Kamily to byli naopak pouze tfi, podle nichz byla pfijemna. Zdravotni
sestra, jiz neméla rada autorka a kterou odmitalo prijmout divactvo, byla pro televizi Nova
signalem, Ze tento typ hrdinek nebude mit u jejich publik Uspéch. ,,Souboj“ romantické
a postmoderni hrdinky proto jasné vyznél ve prospéch té druhé. Zjisténi, ze Kamila ne-
méla Uuspéch, vedl k ¢astecné proméné Zenskych hrdinek v Ordinaci v rGzové zahradé 2.
Najdeme v ni defilé hrdinek, tvorenych smésici Gity a Kamily, nicmeéné klasicka melodra-
maticka hrdinka zrejmé definitivné odesla spolu s Kamilou.

Tim, Ze jsme kovani Ceskou televizi a jsme zvykli psat, kdyz to tak fek-
nu, poradné, tak se snazime psat poradné i v ramci tohoto zanru, at
se mu fika jakkoliv. Ja mu fikam rdzova knihovna. Nesnasim ¢ervenou
knihovnu a to je to, co tam vlastné mame psat. Nikdy by mé nenapadlo,
ze budu délat postavy podle néjakého schématu. To je presné ta hra-
nice. Kdyz vim, Zze néco neumim, tak na rovinu reknu, Ze to takhle psat
nemuzu. ProtoZe pak z toho vyjde Kamila.

(Lucie Konec¢na)

Je tedy patrné, jakym zplsobem probiha ,vyjednavani“ pokracovani oblibenych seriald,
pricemz nejde jednoduse o interni dohodu v ramci vyrobniho tymu, ale o nepfimou komu-
nikaci s publikem, které vysledny produkt vyznamné ovlivhuje. Hledisko je pfitom jedno-
znac¢né. Tam, kde vidi produkce zisk, je v pfipadé publika ne/zajem. Zejména v pripadé
soap opery, jejiz zivotnost zavisi na vrtkavosti publika, které musi byt loajalni a pocetné,
je toto zjisténi zasadni. Za vznikem a existenci kazdé soap opery - stejné jako dalSich
televiznich porad v komerénim vysilani - stoji predevsim ekonomické dlivody. Maso-
va komunikace zpravidla zahrnuje komodifikaci symbolickych sdéleni v tom smysiu,
ze objekty produkované medialnimi institucemi jsou symbolicka sdéleni, jez se stavaji
tim ¢i onim zpUsobem predmétem ekonomického zhodnocovani (Thompson 2004: 29).
Tyto televizni produkty jsou reakci na poptavku trhu a jejich ,vyrobci“ sleduji své vlast-
ni financni zajmy. Soap opera se tak stava komoditou, jez je ,prodavana“ zadavatel(im
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reklamnich spot(. Podobna strategie se tyka i zachazeni s publikem, které televize trans-
formuje do jednotek slouzicich ke sméné (Allen 1985: 45). Pri vyrobé komercniho tele-
vizniho produktu je proto na prvnim misté vétSinou hledisko zisku, coz vzdy predpoklada
maximalni mozny objem publika.

Zakladni omezeni je jednoznacné. Musim psat serial, ktery bude stat
pét korun padesat. Vyprava je hrozné levna, odehrava se v péti scé-
nach, a idealni je z toho prosté vymackat ty postavy. [...] Lucka Ko-
nasova pise pokradovani Nemocnice na kraji mésta pro Ceskou tele-
vizi, tam ji zavidim jednu véc. Ona kdyz chce, aby primar Blazej prijel
do prace na koni, tak prosté primar Blazej prijede do prace na koni. Ja
kdyz napisu, ze primar Mazl prijede do prace na kole, tak treba prijede
na kole, ale Petr Rychly si to kolo musi vzit z domova.

(Lucie Konecna)

Vyrobni jednotka mé ¢tyri dily. Aby se vyroba optimalizovala, ty ¢tyri dily
dostane holka z produkce, ktera je rozepise, rozhazi podle prostredi
a podle postav a dohlédne na to, aby v tom cyklu nebyla jedna postava
jenom v jednom obraze, aby se neplatila zbyte¢né navic.

(Magdalena Turnovska, ptvodni dramaturgyné)

Ordinace v rlizové zahradé méla byt od pocatku tradi¢ni soap operou, cilenou na zeny
reflektujici tradi¢né a stereotypné vnimana ,,zenska témata“.

Rikali nam, ze Ordinaci potrebuiji zaméfit na padesatiletou zenu, ktera
doma kouka na serialy. Podle toho to ma byt koncipované. To je pry tra-
di¢ni divak Novy. No a prekvapivé se ukazalo, Ze se divaji i muzi a navic
pomérne velké procento pubertaki, ktefi vlastné porad sedi pred televizi.

(Lucie Konecna)

Pfi srovnavani produkce Ceské televize jako média vefejné sluzby a komeréni stani-
ce Nova vyvstava otazka diferenciaci vkusu Zivotniho stylu a socialnich trfid. Program
Ceskeé televize, byt se postupné prizplGsobuje stylu a podbizivosti komer&nich televi-
zi, predstavuje ve srovnani s nimi zastupce ,vysoké kultury“. To je dano komplexitou je-
jich obsahu: kromé serialt uvadi v ramci pravidla ,,verejného zajmu®, jak stanovuje zakon
o Ceské televizi, také porady pro specificka publika, ktera nepredstavuji dast mainstrea-
mu: dokumenty, ,artové” filmy, tematické magaziny, odborné diskuse atd. ,Vysoka kultu-
ra predstavuje - pfi zkoumani socialnich nerovnosti ze sociologického hlediska - prestiz-
ni statusovou kulturu. [...] Naproti tomu za masovou kulturu jako druh blizky kulture nizké

skytovat zabavu.“ (Safr 2008: 37)

7. ..Spina” mydlovych oper

Soap opery a telenovely jsou zastupkyné masové (nizké) kultury a jsou jednoznacné spo-
jeny s zenami jako konzumentkami. Zdtvodnénim opovrzeni timto zanrem maji byt prehna-
né emoce, bezobsaznost, Spatné formalni zpracovani. V ramci masové kultury si vsak tato
charakteristika nezada s radou dalsich zanrt a formatt - komedie postavené na humoru
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typu ,nékdo jde a uklouzne na bananové slupce®, reality show, magaziny o popularnich
osobnostech atd. Pro¢ jsou tedy pravé soap opery a telenovely na samém dnu ma-
sové kultury? Robert C. Allen ukazuje, ze je v souvislosti s timto Zzanrem neustale evo-
kovana ,,Spina“. Byvaji prirovnavany ke ,Spinavému odpadu® v charakteristikach divac-
tva (American cultural-imperialist trash, tasteless trash, adolescent trash, colonial trash,
atd.) (Allen 1995). Toto oznaceni se vztahuje k ,mydlu“ v pojmenovani zanru - mydlo
odkazuje na inzerenty prodavajici hygienické potfeby a opera na degradaci tohoto
zanru, reprezentujiciho vysokou kulturu. Allen identifikoval dva typy ,,$piny“ spojené
se socialnimi praktikami a sledovanim soap oper. Prvnim je vzajemné ,hazeni Spiny*
hrdinek a hrdind, druhym pak ,,hazeni Spiny“ na herce a herec¢ky v ramci Sifeni ,,drbd“,
praktikovanych divactvem (ibid.). Tato charakteristika odkazuje na stereotypné defino-
vanou femininitu: ,,zeny zboznuji pavlacové drby*, ,vSechno si vyzvani“, ,potrebuji pl-
kat“. Extrapolaci soap oper a telenovel jako ,,Zzenského zanru“ tak mizeme vnimat ob-
racené - ne jako vytvorenych pro zeny kvili jejich ,,pfirozenym* preferencim emoci a
vztaha, ale jako vytvorenych pro Zzeny v ramci mechanismu udrzovani socialni struktu-
ry pohlavi. VSe je zastfeno rouskou ,prirozenosti“ a symbolicky predstavuje dodava-
ni ontologického pocitu bezpeci, kdy ,,rozumime* svetu kolem sebe - tedy i uvedené
strukture.

Tato strategie potvrzovani statu quo se ukazuje i pri vyrobé Ordinace v rlizové zahra-
dé. V pribéhu Sesti let vyroby se vystridalo nékolik tym( séfautorek, dramaturgyni, lin-
kafd'" a scenaristd. Vyznamnou zménu provedla sama televizni stanice, coz souviselo
s odchodem plivodni séfautorky Lucie Kone¢né a dramaturgyné Magdalény Turnovskeé.
Ordinace v rlizové zahradé a Ordinace v rGzové zahradé 2 se proto odlisuji nejen pro-
stredim, kde se odehrava pribéh, ale také novymi hlavnimi hrdinkami a hrdiny, jejich
charaktery a motivaci. Mezi Ordinaci a Ordinaci 2 se projevil zna¢ny rozdil také v za-
méreni syzetu a v celkové vystavbé pribéhu. Vyrazny je predevsim rozdil ve vnimani
a pojimani zanru novou a puvodni Séfautorkou. Jejich pristupy totiz vychazeji z jiného
pojimani zanru, ktery se Lucie Konec¢na jako plvodni séfautorka snazila do jisté miry
inovovat svou predstavou ,,serialu”, a oslavou tradice zanru novymi Séfautorkami Lucii Pau-
lovou a Magdalenou Bittnerovou.

Konec¢na meéla s Novou dohodu o psani a dodavani scénare. V pripadé zasadnich roz-
porl mezi zadavatelkou a dodavatelkou mély obé strany moznost prerusit spolupraci,
k ¢emuz také nakonec doslo. Nova odmitla koupit novou sérii, ukoncila ptvodni rfadu
Ordinace a rozjela vyrobu nové rady. Konec¢na odmitla postoupit televizi téma gynekolo-
gie v této soap opere, nebot se na néj vztahuiji jeji autorska prava. Dlvody svého odcho-
du nechtéla konkretizovat, nicméné pripustila, Ze se s Novou nedohodla pravé kvl odlis-
né predstavé Ordinace.

Ten serial byl pro Novu délany na kli¢, takze do toho nemohla az tak za-
sahovat. A to si myslim, ze jim vadilo. Koupili jsme si na téma gynekolo-
gie autorska prava. Posledni sérii, na které jsme pracovali dva nebo ffi
dny, stopli a rekli, ze ji nekoupi. Jednozna¢né si myslim, ze to bylo je-
nom kvdli t¢ém romantickym hrdindm.

(Lucie Konecna)

11 Terminem ,linkaf* se oznacuiji ti, ktefi vymysleji déjové linky a scénosledy.
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8. ,Nova” Ordinace v razové zahradé

Autorsky tym Ordinace v rizové zahradé 2 postupuje odlisné. Jejich snahou je praco-
vat v ramci tradi¢niho zanru soap opery, vztazené k filmovému melodramatu, na ¢emz se
shodnou s objednavkou Novy. V Ordinaci 2 se tak objevily charakterové velmi vyhranéné
postavy, které se v plvodni fadé nevyskytovaly a které maiji vzbuzovat extrémni emotivni
poly. Nékdejsi a stavajici kreativni tym se proti sobé velmi vymezuji, pricemz je evidentni,
ze Nové vic vyhovuje ten novy - soudé minimalné podle délky spoluprace.

Lucka Kone¢na ma prosté jiny naturel. Ona je hrozné hodna holka.
Radsi vidi ty hezké véci v tom zivoté a nema rada nepratele. A tim pa-
dem byly jeji pribéhy vic o intimnich rodinnych dramatech. A myslim si,
ze treba ani neni tak zanrové vyhranéna. Ma rada spi$ psychologicka
dramata. Takze tam nikdy nebyli zaporaci. [...] Nas tym je sice zanro-
véjsi, takze i ochotnéjsi davat tam negativni figury, ale zaroven jsme tla-
¢eni producentkou, aby se kazdy nakonec zachranil. Protoze divak ma
rad zlo, které se napravi.

(Magdaléna Bittnerova, stavajici kreativni autorka)

Konstruovani a reprodukce genderovych stereotyp(l souvisi také s konkrétnim zadanim vy-
robce, tedy s televizi Nova. Spolu s prvnimi vyzkumy, které prokazaly to, Ze Ordinaci sle-
duji i muzi, prisel pozadavek Novy, aby autorky zacaly zohlednovat i tento fakt. Kone¢na
na to reagovala snahou vytvorit prostredi atraktivni pro ,muze”. Tento zplsob uvazovani
pro ni predstavoval opétovné rozvrzeni svéta podle dvou kategorii, jeji délani genderu tedy
souviselo s vymezenim se do krajni polohy struktury pohlavi, definované jako typicky femi-
ninni, a nahlizeni ,protéjsiho brehu spolec¢nosti definované maskulinitou.

[...]Je to navas, ale premyslejte pfi psani, aby to bylo i pro chlapy. Tak-
ze jsme tam napsali autobazar a snazili se tam davat takové ty muzske
problémy, o kterych jsem si myslela, ze tam stejné jsou. Treba co se
ty¢e budovani kariéry v mediciné, to se snazi i Gita. Jdou tam proti sobé
Hruska a Mazl,'? takze takové ty mocenské strety, kdy jeden je primaf
a druhym jim chce byt. Ono je to takové obecné, Ze chlapi jdou proti
sobé, pritom to nikde neni, vSude v téch ¢eskych seridlech je to takové
vlazné. To se da vyostrovat v dialogu. Ten je taky brany jako muzska za-
lezitost. Zeny se divaji, ja nevim tfeba kviili Petrovi Rychlému a Romanu
Zachovi,'® ale ti chlapi v tom vidi vic, vice se srovnavaji a vic porovnavaiji
ten muzsky svét. V kazdé sérii ted” musi byt muzské prostredi.

(Lucie Konecna)

Z uryvku vypovédi je patrné, ze Konecna pracuje v souladu se sdilenou predstavou o dvou
pohlavnich kategoriich a dvou genderech - muzském a zenském. Pozadavek ,,muzského
prostiedi musi rezonovat s predstavou zadavatelky, tedy lidi, ktefi pracuiji v televizi Nova.
Tato dramatizace genderu proto probiha v pracovnim tymu (Goffman 1999), ktery spolecné

12 Jde o postavy v soap opere.
13 Jde o herce, oblibené také v souvislosti s vystupovanim v Ordinaci.

51



STATE / STUDIES Iva BAsSLAROVA

pracuje nejen na dramatizaci, ale také na predvadeni genderu (Goffman 1997). Vyrobni
tym vytvari reprezentace maskulinity a femininity, aniz by nékterou z nich diskreditoval, pri-
¢emz obc¢asna prekroceni ,genderovych hranic” tuto skute¢nost pouze potvrzuje. Délani
dvou gender(l pfedchazi samotna potreba vysledovat, kdo soap operu sleduje, a to na za-
kladé uzivanych charakteristik publika. Nova zjistila, ze Ordinaci sleduji i muzi, proto se roz-
hodla ,,podporit* jejich divacky zajem, byt ho uz projevili. Pfedstava autorky i vedeni Novy
0 ,,muzskych* zajmech proto musi byt sdilena a vychazet ze zdanlivé ,,normalnich® preferen-
ci zajm( a délby prace na zakladé pohlavi. V okamziku, kdy zadavatelka i autorka vychazi ze
stejnych zkusenosti s délanim genderu, pracuji na jeho predvadéni a dramatizaci. Performu-
ji genderové kategorie vzajemné mezi sebou a prenaseji tuto predstavu do vysledného me-
dialniho produktu.

S tim souvisi také reprodukce genderovych stereotypl vztazenych k uréitym tématiim
a zobrazenim, vnimanym jako tabu, nebot je takto postihuje spoleénosti respektovana
struktura pohlavi.

Co jsme viibec nevédéli a co nam doslo asi po tretim roce, bylo to,
ze volba gynekologie byl genialni tah. Protoze to, ¢eho se ze zacatku
vSichni bali, tedy: ,Jak to budete ukazovat?“ se vlastné nemuselo uka-
zat. Ani nemohlo, ze. Zatimco ted v té chirurgii se to ukazat musi. Za-
Cinaji realizacni problémy.

(Magdalena Turnovska)

Tato citace obsahuje dvé zasadni socialni a politicka ,,poselstvi®. Prvni z nich je to, ze exis-
tuji jisté uméle stanovené (napriklad legislativni) hranice, co smi a co nesmi byt z Zzenské-
ho téla ukazano, coz je jesté umocnéno pravidly zanru soap opera, kde zobrazeni emoci
duse prevysuje zobrazeni touhy a chtice téla. Obnazena zenska téla, ktera bézné vidime
na fotografiich na internetu, v reklamach, ¢asopisech a v novinach ¢i ve filmu, jsou v tom-
to pripadé spojovana s ,posvatnou” funkci matefstvi a s reprodukci. Proto zlstavaji skry-
ta a zahalena, nebot se tato genderova role poji s jistym druhem Ucty a neposSpinitelnosti.

Druhé ,poselstvi” pak naopak upomina na sexualizaci Zenskych tél, jez nemize byt zmé-
néna ani materskou roli. VSechny pacientky, s nimiz lékar v ordinaci oteviené probira jejich
zdravotni stav, nakonec odchazeji za plentu. Rozhovor navazuje opét dalsim strihem, kdy se
od plenty vraci k lékari za stolem. Zobrazeni (at uz odhaleného, ¢aste¢né odhaleného &i za-
haleného) Zzenského téla na gynekologickém vysetrovacim stole (tzv. ,koze*) konotuje télo
jak prostredek k dosazeni slasti pomoci jedné ze sexualnich poloh, coz podporuiji pravé cet-
né pripady sexualizace prostrednictvim médii atd. Muzi ¢i zena na lehatku na chirurgii evo-
kuji obraz ¢lovéka s Urazem ¢i s nemoci, zatimco Zena s roztazenyma nohama, byt v obraze
jasné ukazujicim lékarské vysetreni, prinasi zcela jiny vyznam, kterym je praktikovani sexu.
To, zda a za jakych podminek budou zenska téla vystavena pohled(im ostatnich, je jednim
z mechanism{ moci, jez se obraci k téliim a k zivotu (Foucault 1999). To, co v médiich ma-
zeme a nemUZzeme spatit, je jejim disledkem.

Produkce vychazi z osvédcené zanrové sablony, zatimco autorka mdze ,zvenku® pfi-
nést vlastni, inovativni typ namétu ¢i nové reprezentace hrdinek a hrdin(i. Nejd(lezitéj-
Sim ukazatelem je pritom profit, ktery musi tyto porady prinaset za dodrzeni pozadav-
ku co nejlevnéjsi vyroby. Produkce pravidelné sleduje, jaky divacky ohlas maji jednotlivé
postavy a déjové zapletky, aby mohla okamzité reagovat a zasahnout do kreativni ¢asti vy-
roby. Tyto zmény pfichazeji v podobé prikazl, pficemz mnohdy zasadné ovlivni obsah.
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Autorky o sobé prohlasuji, ze jsou ,,délnice slova“ a ze psani televiznich soap oper je
v podstaté ,tovarni vyrobou®.

9. Komodifikované a soucasné aktivni publikum

Soap opery tedy - stejné jako ostatni televizni produkty komercénich médii - tu nejsou pro
své publikum, ale publikum je zde pro vyrobce a stava se komoditou prodavanou inzeren-
tam, propagujicim své vyrobky a sluzby v reklamnich blocich. Ke zméné obsahu soap ope-
ry tak sice m{ze dojit na zakladé prani a potreb divakl a divacek, nicméné neuskutecnuji
ji kvali publiku, ale kvdli inzerentlm.

Také genderové reprezentace jsou ¢asti vyrobniho procesu, u tohoto zanru navic
bedlivé stfezené. Setkava se zde pristup autora ¢i autorky zamér produkce. V pripa-
dé Ordinace v rlizové zahradé autorka do obsahu implantovala pomérné neotrely typ
emancipované hrdinky (byt do jisté miry také stereotypné ,femininni“), zatimco pro-
dukce ,,objednala“ osvéd¢enou romantickou (melodramatickou) hrdinku. Vznikly tak
dva poly reprezentace zenskych postav, které televize predlozila publiku. Do vysledné-
ho produktu se odrazi nejen predstava a zamér produkce a kreativni vyroby, ale reproduk-
ce tradi¢nich predstav o ,,dvou” pohlavich a ,dvou“ genderech, posilovana genderovou
socializaci a pohlavni hierarchii ve spole¢nosti. Z tohoto divodu se v televiznich produk-
tech stale objevuji predevsim stereotypné vykreslené hrdinky a hrdinoveé.

Vyznamnou roli vSak hraje také recepce dila publikem, které pracuje se svymi vlast-
nimi zkusenostmi s genderovanym svétem a v souvislosti s nimi ,déla”“ vlastni gender,
utvareny v neustalych interakcich. Vztahuje se k reprezentacim maskulinity a feminini-
ty, pficemz tento proces mize na jedné strané motivovat divactvo ke kopirovani daného
vzoru, nebo mu umoznit ztvarnovat a kombinovat reflektované genderové projevy tak, ze
zdanlivé ,pfirozena” existence ,,dvou” genderl zmizi. ,Dobry“ zamér autora ¢&i autorky
»Zvyznamnit Zenské postavy* mize narazit na limity, dané jeho ¢&i jejim zkreslenym vni-
manim ,,dvou” genderll a pouhym preorganizovanim potreb a hodnot, které jsou univer-
zalné prirknuty muzdm a zenam.

Stereotypni reprezentace maskulinity a femininity v soap opere do jisté miry korespon-
duje s genderovou socializaci, ktera nas v pribéhu Zivota ,,uc¢i“ byt muzem ¢&i zenou v kon-
textu dané kultury. Pokud se vratime k publiku Ordinace v rGzové zahradé, vyznamné to
ilustruje nasledujici priklad rozhovoru s manzelskym parem Andreou a Liborem.

Andrea: Tatko, s kym litala Béla ValSikova?

Libor: Co? JeziSmarja, jak ja to mam vedét?

Andrea: Vzdyt se na to spolu divame, tak fekni taky.
Libor: Ja to nemusim. Radéji se jdu divat na néco jinyho.
Andrea: No ale divas se se mnoul!

A na co jiného se jdes divat?

Andrea: On ma rad sci-fi. To zas trpim ja.

A divas se s nim nékdy na sci-fi?

Jo. Rikam si, kdyz se se mnou diva na Rizovku, tak se obétuju. Treba
si k tomu vezmu zehleni a u toho to vysudlim.

Ty Zehlis u sci-fi?

Jo.

A u Razovky nezehlis?

Ne. To si sednu a ani se nehnu.
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A divas se pozorné?

Andrea: Zase tak pozorné ne.

Libor: Nem(zu ji do toho kafrat.

Andrea: Jo, nemUze mi do toho kecat. Tatko, kterej par by se mél
rozejit, co tam jsou?

Libor: Ja nevim.

Andrea: VZdyt to se mnou sledujes.

Libor: Nesleduju.

Andrea: Nebo co se ti tam libilo nejvic?

Libor: Ja nevim.

Andrea: Tak ses chlap, rekni néco.

Tonda: Ja to zase az tak nesleduju.

Andrea: Sledujes to se mnou. V zimé to se mnou sledujes porad,
utery a Ctvrtek.

Libor: Tak jednim okem.

Libore a procC jsou ty serialy békoviny?

Libor: Protoze to neni viibec ze zivota.

A scii je ze Zivota?

Libor: To nas jednou ¢eka. Sci-fi je prosté zajimavy, to mé bere vic.
Andrea: Ale pro¢?

Libor: No tak mé to zajima. Ono to tfeba takhle jednou bude.

Ze to tak jednou bude?

Libor: No.

Andrea: Ze budeme litat raketama a zaletime si do hospody.

Libor: No tak my se toho nedozijeme, ale ja bych se toho treba dozit chtél.

Rozhovor Libora s Andreou ukazal hned nékolik zajimavych rovin. Oba dva ve vzajemné in-
terakci performovali ,,dva tradi¢ni gendery”, navazané na pohlavni kategorie. Kazdy z nich
haijil ,,svij“ zanr: Andrea soap operu, stereotypné oznacovanou za femininni, a Libor sci-fi,
stejné stereotypné vnimanou jako maskulinni. Oba se snazi toho druhého presvedcit, ze
to, na co se diva, je ,békovina“. Oba zanry pritom vychazeji z podobné syzetové platformy:
znazornuiji fantazijni svét, do jisté miry spojeny se socialni realitou. U sci-fi je maskulinita
vnimana v souvislosti s technickymi detaily vesmirnych lodi a technologii, do soap oper je
femininita ,vtisknuta“ zobrazenim emoci, rodiny a vztahu.

Libor se stejné jako Andrea vymezuje proti oblibenému zanru své partnerky, nebot ne-
koresponduje s jeho délanim genderu v ramci tradi¢ni predstavy maskulinity a feminity.
Libor se ke sledovani Ordinace priznava méné snadno nez Andrea ke sci-fi. Snaha zen
Lpowysit" do svéta muzl, v némz spatruji vyhlidky na lepsi postaveni a spolusdileni moci
a zdroju, je ve spolecnosti vice akceptovana nez , degradace” muz(i hlasicich se k obli-
bé femininnich prvki. Oba se snazi ,,shodit* upfednostiovany zanr toho druhého a utahu-
ji si ze sebe navzajem, cemu ,propadli“. Pro Andreu je smésna predstava, ze by se chtél
Libor dozit expanze lidstva do vesmiru a degraduje toto prani na legracni predstavu léta-
ni do hospody raketou. Libor opovrhuje projevovanim ,velkych® citli v soap opefe a te-
matikou lidskych vztaht a milostnych pletek. Proto fika soap operam urazlivé , békoviny*“.

Zajimavé je zjisténi, Zze Andrea pfi sledovani sci-fi Zehli, nebot podle teoreticek soap
opery prave tento zanr svou zpravodajskou strukturou umoznuje Zzenam vykonavat domaci
prace. Andrea vSak sledovani Ordinace vnima jako pravidelny prisun potéseni, proto u néj
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naopak odpociva, pije vino, diva se a posloucha. Kdyz si ale Libor prosadi sci-fi, bez li-
tosti u néj zehli, aby vyuzila ¢as. Soap operu tedy povysila z moznosti zprijemnit si praci,
respektive neplytvat volnym ¢asem, na aktivni prozivani volného ¢asu, ktery si vychutna
podle svého. V tomto posunu Ize spatiovat jeji vyvazani z tradi¢ni zenské ulohy za Gcelem
,uzit si ¢as pro sebe”.

10. Tradi¢ni poly maskulinity - ,,princ na bilém koni” a ,,padouch”
Prestoze se rozhovor( zUc¢astnili muzi i zeny, bylo zajimavé pozorovat, nakolik v jejich vni-
mani a hodnoceni zobrazenych charakter( zstavaji v paméti predevsim zenské hrdinky.
Muzské postavy zlstavaly v rozhovorech upozadéné a zpravidla na né dosla re¢ az poz-
déji. Informanti a informantky je v podstatné vetsi mire vnimali jako pozitivni, nicméné se
u nich déle nezastavovali. Nékteri je charakterizovali pouze ve stru¢nosti a neméli potre-
bu se k nim v hovoru dal vracet.

Pomérné vyznamnymi a nejéastéji zminovanymi byly postavy Petra Hanaka a Cestmira
Mazla. Oba predstavuji charakterni hrdiny, ktefi do jisté miry sdileji stejné pozitivni viast-
nosti: neustupnost; potrebu hajit pravdu a stavét se proti zlu, byt jim to pfinasi nesnaze
a komplikace; ochotu pomahat ostatnim az na dno svych sil a milovat pouze jednu osu-
dovou zenu, které jsou verni. Posledni charakteristika je ponékud problematicka, takze
se k ni dale v textu jesté vratim, nejprve ale z(stanu u prvnich tfi spole¢nych rysa téchto
dvou hrdina.

Janice Radway se ve svém vyzkumu ¢tenarek milostnych roman(i na americkém stredo-
zapadu v 80. letech zamérila mimo jiné na charakteristiku muzskych postav v milostnych
romanech. Zjistila, ze prekvapivé vykazuji androgynni rysy, tedy ze Cerpaji z obou stereo-
typnich ,,zasobaren® femininnich a maskulinnich ,vlastnosti“. Idealni hrdinové byli od-
vazni, statecni, silni a ochranitelsti, stejné tak ale empaticti, nézni a kirehci. Tato kom-
binace je klasickym popisem charakteristik tzv. ,prince na bilém koni“, tedy mytickou
postavu symbolizujici dokonalého muze, ktery ovSem ,nikdy nedorazi“. Obraz ,,prince
na bilém koni“ a jeho variace se v zivoté zen objevuje od samého pocatku - nejdrive
prostrednictvim pohadek, pozdéji v romanech a v romantickych filmech. Kromé toho
samoziejmé (a hlavné) také v rozhovorech déti i dospélych, pricemz tato figura exis-
tuje jako bod urcitého vymezovani a zaroven vztahovani se. ,Princ na bilém koni“ je
metaforou idealniho muze, ktery je ztélesnénim ,univerzalné danych® citovych tuzeb
zen. ,Literarni, idealizujici a mytizujici podani lasky nevoli sva témata a vadéi myslen-
ky nahodile, nybrz Ze touto volbou reaguji na svou spolec¢nost a jeji transformacni tren-
dy” (Luhmann 2002: 25). Byt se tedy mohou byt - a pochopitelné jsou - naroky zen in-
dividualni, ,,princ na bilém koni* existuje jako nedosazitelny ideal, ktery se znovu a znovu
»Zhmotnuje*“ predevsim prostrednictvim médii a popularni kultury, ale i konzervovanim to-
hoto mytu v béZzném hovoru. Vztahovani se k ,,princi* pak nabyva nékolika podob. Jednou
z nich je védomé udrzovana ,.zenska“ touha, ktera odrazi nespokojenost zen se svétem,
v némz ziji. Tato nespokojenost, ktera by mohla souviset s fakty, jako je nizSi odménovani
Zen za stejnou praci jako muzi, nerovné rozdéleni zdroju, stereotypni délba prace atd., je
vSak svedena do roviny vztah(l. Mytus romantické lasky tak spolu s mytem krasy, o némz
piSe Naomi Wolf, predstavuje symbolicky nastroj k odpoutani pozornosti zen od toho, co
je skutec¢né dulezité (Wolf 2000) a k zachovani statu quo.

Druhou podobou je védomi nenaplnitelnosti této touhy (Radway, Modleski). Princ na bi-
[ém koni nikdy neprijede a ,,muzi nikdy nebudou jako on“, protoze se jedna o nerealistic-
kou, idealizovanou podobu. Uvédomovani si této nesmyslnosti zenam umoznuje pracovat

55



STATE / STUDIES Iva BAsSLAROVA

s mytem prince na bilém koni ironicky a vymezovat se vi¢i nému v charakteristikach
,béznych“ muzli, ¢asto napfiklad ohlasenim: ,Nenito zadny princ na bilém koni, ale...”
Radway zduraznuje, Zze obraz androgynniho muze v milostnych romanech predstavu-
je ideologicky slib patriarchatu. Predstava idealu, zakorenéna plisobenim genderové
socializace, zlstava a je sycena tam, kde je to mozné - v ,nerealnych” svétech fiktiv-
nich hrdina.

V pripadé ,prince na bilém koni“ Ize identifikovat jasné definované muzské pohla-
vi, " nikoli véak gender. Jde o mytickou postavu, ktera je pouze definovana na zakladé
charakteristik spjatych se stereotypni konstrukci genderu podle pohlavi. Androgynita
Lprince na bilém koni“ je tedy ve skute¢nosti pranikem dvou genderovych konstruk-
td, docasné slou¢enych a oznacenych jako idealni muz, pricemz se jedna o nejvy-
znamneéjsi (a tim padem i nejvice si odporujici) rysy obou femininity a maskulinity. Petr
Hanak a Cestmir Mazl spadaji do zanrové kategorie ,,princ na bilém koni®, byt modifi-
kované a sofistikovanéjsi.

jezdi za hranice na mise.
A &im je vam sympaticky?
No, on je takovy spravnacky chlap.
Co to znamena?
Takovej chlapak prosté.
Vy jste mluvila o tom, jak jezdi pomahat...
To se mi hodné libi. Prosté mi pripada takovy hrozné fajn.
(Zuzana, v invalidnim dlichodu, 49 let)

Jakub: Sympatickej je miten, co furt jezdi pry¢, Zivit lidi do té Afriky.
Andrea: Hanak. Ten je taky dobre;j.
A pro¢ je ti sympaticky?
Jakub: Ma dobry nazory, je takovej svij. A i kdyz mél tu holku, tak kdyz
ho pozvali do té Afriky, tak se na né nevysral a prosté tam jel. Ten je
dobrej. To se mi libi. A ma dost dobry nazory.

(Jakub, 36 let, montér)

Mné je sympaticky pan doktor Mazl s milou pani Magdou. To jsou tako-
vé zarivé hveézdicky. To je takova ta jistota. U nich opravdu nehrozi ta-
kovy néjaky Sileny vykyv.

(Pavla, 37 let, zdravotni sestra)

Gynekolog Mazl je dobry. Jak ma najednou tfi syny. Tak ten taky neni
Spatny.
A ¢im je vam sympaticky?
Tim, ze se pékné chova k manzelce, pomaha ji s tim malym ditétem
a snazi se umoznit ji délat kariéru. Ze prosté nevidi jenom sebe. Tak to
se mi na ném libi.

(Eva, 39 let, kadernice)

14 Princ je nositelem hegemonniho muzstvi a symbolem lasky a sexualni touhy heterosexualnich zen.
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Divacky ocenovaly oba muze na zakladé vlastnosti jako je otevienost, svéraznost,
ochota, vlidnost, empatie a smysl pro humor. Sona navic jednoho z nich vnima-
la jako realného muze. Ochota, vlidnost a empatie pritom stereotypné charakteri-
zuji femininni vlastnosti a chovani. Informantky vsak v rozhovoru nikdy nezpochyb-
nily maskulinitu obou hrdin(, kterou naopak zpritomnovaly tim, Zze o nich uvazovaly
jako o pripadnych milencich/partnerech. Hlavni determinantou Petra Hanaka, podle
niz si ho publikum také pamatuje, je pritom vyrazné femininni charakteristika - cha-
ritni péce, pomoc lidem v nouzi, zahrani¢ni mise. Informantky tuto vlastnost velmi
ocenovaly, aniz by pro né znamenala ohrozeni ,,chlapstvi®, které si s nim spojovaly.
Ocenéni Mazla se vztahuje k jeho zobrazeni partnera/manzela a otce. Dalsi vyzdvi-
hovanou kvalitou Cestmira Mazla je jeho odbornost a profesionalni pristup k paci-
entkam. DivaCcky Ordinace zminovaly rozdil mezi timto zobrazenim idealniho |ékare
a jejich vlastni zkuSenosti. Také tato role se poji s charakteristikami, jez jsou stereo-
typné vymezovany jako femininni. V ramci profesniho uznani v ném spatrovaly obétavého
a empatického Clovéka.

Hlavni muzsti hrdinové vétsinou predstavuji v Zzanru soap opery pomérné jednoznac-
né typy ,,padouchl” ¢i ,romantickych hrdin(i“. Byt se tedy zdaji byt jednoznac¢né a stere-
otypné genderové definovani v souvislosti s jejich biologickym pohlavim, skute¢nost je
jina. Nejoblibenéjsi charakterni hrdinové Ordinace v riiZové zahradé Petr Hanak a Cest-
mir Mazl odpovidaji tomu, co Radway tvrdi - kromé primosti, raznosti, profesni kvality a ra-
cionality vykazuji ochotu obétovat se pro druhé (Hanak) a pecovat o déti (Mazl). Na rozdil
od Radway vsak tento vysledek vnimam jako ,,délani genderu®. Jejich charakter nelze vni-
mat jednostranné a uvedené charakteristiky jako pevné a zakotvené. V interakcich, kte-
rych je v soap opere bezpocet, je mozné vysledovat ,prochazeni“ genderu, o némz zrej-
mé netusi autorky, ale které vnimaji divacky a divaci.

Vyklady situaci se tak lisi, stejné jako se liSi situace. Vnimat Hanaka a Mazla jako
,ryze maskulinni hrdiny neni mozné. Byt se zde nabizi vysvétleni Radway, Ze jsou tato
podobenstvi silnych a citlivych muz( ideologickym slibem patriarchatu, drziciho divac-
ky na uzdé nenaplnitelné touhy, nelze s nim jednoznac¢né souhlasit. S postupnou pro-
ménou nékterych socialnich a kulturnich praktik se totiz proménuji i femininity a mas-
kulinity, byt stale drzi monolitickou formu reprezentaci ,,dvou” biologickych pohlavi.
Citovost a sentimentalita muzl se postupné stava spolec¢ensky akceptovatelnou, byt
za podminek uvedeni ,dobrého divodu®. Hanak proto mlze v Ordinaci plakat, kdyz si
vzpomene na smrt svych pacientt v Darfuru, zplsobenou utokem na polni nemocnici.
Mazl maze pecovat o novorozené, aby méla jeho zena moznost vratit se do zaméstna-
ni, nebot chce stejné jako on pokracovat ve své profesi.

Zaludnost tohoto vykresleni ,muzskych® hrdin(l vSak m(ze spocivat pravé v jejich
pfipodobnovani ,redlnym®“ muzim. Hanak i Mazl, byt jsou pouhymi postavami v soap
opefre, uréitym zplsobem vstupuji do zivotl svych publik. Prolinani medialni a social-
ni reality umoznuje vytvaret ostrov, kde se fiktivni postavy zdaji mit jasnou souvislost
se ,skutecnymi“. Byt si divactvo jasné uvédomuje, ze pribéhy i postavy jsou pouze
fantazii autora ¢i autora/ky, stavaji se soucasti jeho kazdodennosti, coz je zplsobe-
no pravé navazanich charakter(l, pribéh, ale predevSim emoci na ,svét, jak ho béz-
né zname*“. V duchu metafory o ,,princi na bilém koni* tak Hanak mdaze byt pro divacku
Renatu ,,dokonalym a krasnym muzem, jaci neexistuji“, ale jeho maximalni pripodob-
néni ,realnym*“ muzim muze v divackach a divacich zanechat ,pocit blizkého".
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11. Shrnuti

Uvedené priklady ukazuji, jakym zplsobem vnimalo zenské a muzské postavy sledované
publikum, vymezené regionem stfedné velkého mésta v Ceské republice. Pomérné pre-
kvapivym zjisténim bylo, nakolik zanr soap opera ve své tradi¢ni formé nevyhovuje témto
divackam a divakiim, predevsim pak ve spojitosti se stereotypné vykreslenymi hrdinkami
a hrdiny. Namisto tradi¢ni melodramatické hrdinky se vétsina divacek i divakud identifikova-
la s postmoderni hrdinkou, nezavislou a emancipovanou. Obétava a vyrazné femininni po-
stava zdravotni sestry jim naopak pripadala nejen nesympaticka, ale ve svém jednani také
nerealna. Podobné je tomu s muzskymi hrdiny. Mezi nejoblibenéjsi patfili ti, ktefi vykazo-
vali nejen tradi¢né maskulinni atributy, ale predevsim také femininni prvky, jak byvaji stere-
otypné oznacovany obétavost a pecCovatelstvi.

Neni vSak mozné prohlasit, ze by ve svété soap oper dochazelo k radikalnim promé-
nam, pripadné pouhému ,preznackovani (prevraceni) maskulinity a femininity. Stejné
jako ma dany zanr své pilife v preferenci lasky a vztaht, publikum vyzaduje vypravéni pfi-
béht o nich. | ta nejemancipovanéjsi hrdinka hleda predevsim ,,osudovou lasku“ a hr-
dinové mohou prekracovat hranice tradi¢né pojimané maskulinity pouze natolik, aby ji
prilis nezpochybnili. Nicméné i presto je zjisténi, ze se v duchu teorii o délani a predva-
déni genderu dostavaji na zakladé pozadavkl publika do obsah( soap opery postavy
s pestfejsi charakteristikou, ¢imz dochazi k podryvani genderovych stereotypli, dilkazem
o tésném sepéti produkce, divakl a divacek a vysledného produktu. A nakonec i o tom,
ze ,svéty muzl“ a ,,svéty zen“ ve skutecnosti neexistuji v medialni ani socialni realité, kde
prezivaji pouze jako konstrukty.

Mgr. Ilva Baslarova, Ph.D. vystudovala medialni studia a zurnalistiku na FSS MU, kde rovnéz absol-
vovala doktorské studium sociologie se zamérenim na média a genderova studia. V souc¢asnosti pliso-
bi na katedre medialnich studii Institutu komunikacnich studii a zurnalistiky FSV UK v Praze. Zabyva se
predevsim televiznimi zanry a jejich publiky, v posledni dobé pak prevazné fantasy zanrem, emociona-
litou publika a mytem romantické lasky.
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