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Knihy v poddanosti
politice, knihy v podruci
trhu: promeény ¢eského
nakladatelskéeho
prumyslu v druhé
poloviné 20. stoleti

Katefina Kirkosova

Jifina Smejkalova: Cold War Books
in the ‘Other’ Europe and What Came
After. Leiden, Boston: Brill, 2010.

Komparovani socialnich systém(, kte-
ré funguji na bazi centralné planovaného
hospodarstvi versus hospodarstvi trzniho,
je v jistém smyslu téma nutkavé. Navzdo-
ry faktu, ze ekonomové peclivé propocita-
li miru efektivity dilCich slozek obou syste-
mu, navzdory empirickym analyzam socio-
logickym a historiografickému pozorovani
politickych kontinuit a zlom( - cosi klico-
vého, byt velmi subtilniho jako by zlistava-
lo stale skryto. K vyplnéni této mezery chce
prispét nova kniha sociolozky a literarni his-
toricky Jifiny Smejkalové. Jmenuje se Cold
War Books in the ,Other’ Europe and What
Came After a autorka v ni nejen navazuje
na svou predchozi badatelskou praci (jme-
nujme alespon titul Kniha: k teorii a pra-
xi knizni kultury), ale v jistém smyslu zde
i své poriznu roztrousené poznamky synte-
tizuje. Slovy autorky, kniha mapuje procesy
,oudovani a rozkladani centralné kontrolo-
vaneho systému knizni produkce a recep-
ce”. Chce se pritom soustredit na vystizeni
komplexniho charakteru ,socialni, material-
ni a symbolické reprodukce tisténého tex-
tu“. Tedy na ménici se vzorce produkovani,
rozsirovani a ¢teni knih, jak fungovaly v pro-
storu zemi tzv. vychodniho bloku (se zvlast-
nim zietelem k situaci v Ceskoslovensku)
v pribéhu poslednich padesati let.

Text Smejkalové je v Seském kontextu
pralomovy pro svou perspektivu a defini-
ci vyzkumného zaméru. Slibuje zkombino-
vat vychodiska literarnéhistoricka, kultural-
ni a sociologicka. Knihu (materializovany li-
terarni text) chape autorka jako komplexni
socialni instituci, nikoli pouze jako kuriozi-
tu sui generis, jako nezivotny a lehce na-
hraditelny nosi¢ ,védéni, vyznamu cCi es-
tetické hodnoty“ (s. 14). Autorka explicit-
né odkazuje na vymezeni kultury Raymon-
da Williamse (napr. Williams 1985; Williams
1992), které se stalo zakladem pro nasmé-
rovani premysleni a psani mnoha teoreti-
kil hlasicich se k tradici britskych kultural-
nich studii. V navaznosti na né Smejkalova
pochopitelné poznamenava, ze je zadou-
ci zahrnout do interpretace literatury zpU-
soby, jakymi se tyto texty vlamuji do kazdo-
dennosti socialnich aktérd a kreativné ¢i re-
petitivné na ni participuji. Proé? Smejkalo-
va poukazuje na pevnou zakotvenost lite-
rarniho provozu v Sirsich socialnich struktu-
rach. Doplnujic sva metodologicka vycho-
diska o inspirace z ¢etby Roberta Darntona
(napr. Darnton 1982; Darnton 1996) autor-
ka tvrdi, ze knihy mohou fungovat jako citli-
vé seismografy socialni zmény.

Na této tezi pak Smejkalova stavi cen-
tralni predpoklad své studie: na zakladé
studia knizni kultury a jejich vnitfnich dis-
kurzivnich zlom0 ¢i kontinuit mizeme |épe
porozumét jistym aspektim spolec¢nosti,
k niz prislusi. Zkoumani knizni praxe nam
tedy mlze pomoci pochopit hloubéji na-
priklad interni dynamiku tzv. sametové re-
voluce, uchovame-li konkretizovany c¢aso-
prostorovy ramec predlozené studie. Pod-
le Smejkalové totiz plati, ze pro interpre-
tace této udalosti (a mnoha jinych, spoje-
nych se srovnavanim rliznych aspektt cen-
tralné planované vs. trzni ekonomiky) je
stale charakteristicky pohled simplifikova-
ny a ostre polarizujici; ij. takovy, ktery pra-
cuje s binarnimi opozicemi jako Vychod
vs. Zapad, totalita vs. demokracie, oficial-
ni kultura vs. underground atp. Autorka toto
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stanovisko nezavrhuje, nicméné upozornu-
je na prinosy jiného zplisobu perspektiva-
ce. Chce se soustredit na kontinuity i tam,
kde jsou na prvni pohled zretelné jen zlomy,
a dosavadni poznani tak doplnit a ozvlastnit.

Kniha je roz¢lenéna do tfi hlavnich ¢as-
ti a celkem do deviti kapitol. V prvnim od-
dilu, pojmenovaném The Command Book
Project: Origins and Feedbacks, autorka
zeSiroka shrnuje vychodiska tzv. books stu-
dies. Navzdory mnohoslibnému uvodu pu-
sobi prvni kapitola ponékud rozpacité. Roz-
tékanost autorciny pozornosti, zptsobe-
na snad bolestnym védomim, ze mnoho je
treba vyslovit, avSak prostor k promlouva-
ni je limitovan, je evidentni. Nejprve prodlé-
va u uvah o tom, jak je tézké definovat kni-
hu (coz navic nijak nevyjasnuje a spokojuje
se s linearnim serazenim noticek o rozma-
nitych pristupech). Poté se presune ke sta-
tistikam o nerovném rozdéleni celosvéto-
vé knizni produkce (pricemz ¢tenari trochu
kazatelsky pripomina, jak malo dat mame
ve skutecnosti k dispozici a kolik neproba-
danych archivi zfejmé nikdy prohledat ne-
stihneme). Kratce se zastavi u formalismu
ruského a ¢eskeého (sic) a nasledné se ro-
zepiSe o Engelsové spisu o formovani dél-
nické tridy v Anglii.

Nepopiram, ze mezi vSemi zminovany-
mi fragmenty mdze existovat cosi spojujici-
ho. Jako problematickou proto nevnimam
principialni rdznorodost shromazdénych in-
formaci, ale to, ze autorka sama se je ne-
pokousi nijak utridit. Jeji pozice je nevidi-
telna. Text je tedy zvlastnim zplsobem ob-
jektivizovan, coz jej ale spiSe poskozuje.
Posbirané informace jsou totiz prilis kusé
na to, aby kniha mohla slouzit jako tematic-
ké kompendium, zaroven ale pfiliS nesou-
rodé, aby mohly figurovat vedle sebe bez
prehledného vysvétleni jejich vztahu k pro-
jednavanému problému, k linii hlavni argu-
mentace. Tato specificky usporadana neu-
sporadanost (parafrazujeme-li autor¢ino za-
libeni ve zdanlivé paradoxnich spojenich),
jejiz pravidla Ize nahlédnout az po peclivém

opakovaném ¢teni, nutné vyvolava otazky
principialné hnidopisskeé, jejichz relevance
vSak postupné vzrlsta. Napfriklad: pro¢ au-
torka voli urcité priklady, a ne jiné (formova-
ni délnické tridy v ¢eskych zemich)? Nebo:
pro¢ jsou nékteré klicové pojmy vysvétleny
tak podrobné az polopatisticky a jiné viibec
(text vs. diskurz)? Nebo (¢imz predzname-
navam hlavni problém knihy): pro¢ autorka
poznatky vzajemné nekonfrontuje, nehle-
da mezi nimi souvislosti a rozpory, pro¢ je
nekontextualizuje a dovoluje vzniknout do-
jmu, Ze navzdory svym kulturalné ladénym
proklamacim tak trochu reprodukuje jeden
z favorizovanych mytl tradiéni literarni védy,
ze text promlouva sam za sebe? Opomenu-
ti, resp. implicitni odmitnuti moznosti reflek-
tovat vztah mezi marxismem jako filozofic-
kym systémem a konkrétni ¢eskosloven-
skou komunistickou totalitou jako politickou
praxi uz pak ¢tenare zfejmé moc nezarazi.
Tento lapsus ovSem hodnotim jako promes-
kani Sance presvedcivé dolozit propagova-
nou formulku o dilezitosti zkoumani kultur-
nich fenomén( (zde: knih) pro hlubsi poro-
zumeéni dané societé a nezlstat jen u hez-
kych slov.

Naznacené pochybnosti jsou druhou
kapitolou spiSe potvrzeny nez rozptyleny.
Smejkalova zde popisuje formovani pra-
videl nakladatelského provozu ve statech
s planovanym hospodarstvim (Red Model).
Zatimco jeji poznamka o paralele mezi mys-
lenim ruskych bolsevikll a francouzskym
poststrukturalismem (,the Russian Bolshe-
viks regarded the printed text in the man-
ner Derrida described as ,the civilisati-
on of the book’, s. 43-44) plsobi usmév-
né, mnohé jiné formulace uz tak radostipl-
né nejsou. Autorka popisuje, jak se ke kniz-
ni kulture pristupovalo v Rusku, a nasledné
predklada propracovany soupis studii a vy-
zkumu dotykajicich se néjak literarniho pro-
vozu v zemich vychodniho bloku, nejcasté-
ji fenoménu ctenarstvi. Ty spolu - nyni uz
oCekavatelné - nejsou propojeny ani ne-
jsou Sireji kontextualizovany. Co mi zde ale
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ironizujici postoj ke komunistickému rezimu
jako celku, ktery je citelny tu vice, tu méné.
Smejkalova evidentné preferuje nakladatel-
sky systém, jak funguje v zemich s trznim
hospodarstvim (hovofi napriklad o ,tradi¢-
nim propojeni nabidky a poptavky”, s. 49,
které chtél regulovany systém publikova-
ni deformovat; tuto snahu o kousek dal po-
jmenovava jako faleSnou touhu po ,,,0svo-
bozeni' knihy od vrtochd trhu*, s. 59). Ex-
plicitné to nepfiznava. Myslim si ale, ze ten-
to kriticky nedostatec¢né distancovany pfi-
stup k predmétu zkoumani autorce opét vy-
znamné zuzuje argumentacni prostor a jeji
vysledky proto predem caste¢né margina-
lizuje. A dale, nerozumim uUplné tomu, jak
je ideové slucitelné ironizovat komunistic-
ké slogany o funkci literatury a odstranéni
,kapitalistického® principu trhu (,Literatu-
ra do rukou lidu!“) a zaroven se hlasit k tra-
dici (neomarxistickych!) kulturalnich studii.
Znovu je nutné velmi litovat nereflektovani
vztahu mezi marxismem a komunismem,
jak bylo naznac¢eno vyse.

Ve druhé casti knihy (Manufacturing
Cold War Books), kam patfi kapitoly 3, 4,
5 a 6, autorka prechazi ke sledovani nakla-
datelského priimyslu v tehdejsim Ceskoslo-
vensku. Ve treti kapitole se zamysli nad ne-
patri¢nosti jednosmérnych definici cenzury
a rezistence. Z ,téSitelsky optimistického*
pohledu se autor¢ino upozorfiovani na am-
bivalenci, unikavost a riznocteni pojm( zda
byt uzite¢nym a celkem prehlednym. Z po-
zice kritika nemilosrdného je nicméné nut-
né dodat, Ze by textu vyrazné prospélo pre-
krasnych uvah praktickymi priklady vlastni
prace. Takto vznika dojem, ze Smejkalova
ze samozvané nadrazené pozice rozdélu-
je praci svym zakam a nasledovnikiim, pre-
zentujic své poznamky o nejednoznaénos-
tech pojm( jako ,osvétitelské”. To z mno-
ha davodi nepusobi pfilis dobfe a konec-
koncll ani presvédcive. Ve d&tvrté kapito-
le Smejkalova popisuje snahy o regulovani
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literatury, jak se v prlibéhu déjin projevovaly
v ¢eskych zemich (od dob patera Koniase),
a souvisejici usili o kultivaci ¢tenarského
vkusu. K oficialnim proklamacim komunis-
tického rezimu o hrozici ,infantilizaci vku-
su“ Sirokych vrstev lidu a ,8kodlivosti kon-
zumniho c&tiva“ prekvapivé nepoznamenava
nic jizliveho z pozic kulturalnich studii - se-
trvava jen u svého stanoviska ,vychodoev-
ropského intelektuala® (s. 193), ktery rezim
zazil a ma pravo jej i glosovat.

V paté kapitole se Smejkalova zaby-
va obdobim normalizace a vénuje se jed-
nak duasledkiim zpfisnéné statni politiky
vlici nakladatelskému priimyslu, jednak ob-
¢anskym praktikdam rezistentniho prizpU-
sobovani se tomuto ,nepratelskemu”, ofi-
cialnimu rezimu. V pripadé prvého se opi-
ra o studium archivnich materialt a o infor-
mace z uskuteénénych vyzkum(; znovu by
bylo mozno pripomenout vytku o autorci-
né rezignaci na procistovani shromazdéné-
ho materialu. V pfipadé druhém nabizi teo-
retické Uvahy, vychazejic z Havlova pribéhu
o zelinafi (znamého z eseje Moc bezmoc-
nych). Kombinuje jej s konceptem perfor-
mativityJudith Butlerové a bez presvédci-
vych dokladl jej generalizuje jako charak-
teristicky pro jednani vétSiny ¢eskosloven-
skych obc¢anl v dané dobé, coz Ize hod-
notit jako jisté selhani, byt parcialni. Zaro-
ven se zde ve své nahoté vyjevuje jiny pro-
blém: jestlize autorka tolik zdGraznuje svlj
kulturalni background a prezentuje perfor-
mativitu a praktiky aktér jako své klicové
pojmy, pro¢ pracuje témér vyhradné s ma-
terialy z archiv(? Jak zde objevit onen ,ne-
zprostredkovany” pristup ke kazdodennim
praxim? A jak se jeji zkoumani potom liSi
od klasické historiografické deskripce, vadi
niz se Uvodem vymezuje? V Sesté kapitole
Smejkalova priblizuje fungovani nakladatel-
skych domu. Jako exemplarni si vybira pfi-
pady Hrabala a Seiferta a na nich demon-
struje propojenost politiky s redakeni praxi.
Bohuzel ji tyto individualni pribéhy strhavaji
k zdlouhavym opistm dil¢ich peripetii, jimiz
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si Hrabal i Seifert prosli, a potencialni kli-
¢ova zjisténi tak trochu utapi v balastu slov.

Treti ¢ast knihy (... and What Came After),
obsahujici kapitoly 7, 8 a 9, chce zachytit
situaci ¢eského nakladatelského priimysiu
po roce 1989. Zde autorka (konec¢né!) cer-
paiz 22 hloubkovych rozhovor( s témi, kdo
s knihami pracuji (nakladatelé, nakladatel-
sti redaktori, knihkupec). V sedmé kapitole
shrnuje rozmanité poznamky z analyz pro-
cesu transformace a pripomina, ze zatimco
zapadni védci maji tendenci nahlizet jej pri-
marné jako situaci hlubokych zlomu, mist-
ni badatelé se soustredi spise na sledovani
kontinuit mezi obéma socio-politickymi sys-
témy. V osmé a devaté kapitole Smejkalova
popisuje zmény, které se odehravaly v na-
kladatelském primyslu: procesy privatiza-
ce majetku (konec centralniho prerozdé-
lovani papiru, rozpad staré distribucni sitée,
prilezitosti k tunelovani bohatych, avsak ri-
gidnich firem aj.) a orientace na jiny model
trhu, vyzaduijici jiné obchodni strategie (roz-
hodovani o volbé titult k publikaci, o nakla-
du, o formach propagace atp.).

Souhrnem: dovolim si trvat na svém sou-
du, ze kniha Smejkalové je v ¢eském kon-
textu prlilomova pro svou perspektivu a de-
finici vyzkumného zaméru. Co je vSak velmi
tizivé a misty drtivé, autorce se priliS neda-
fi tato vychodiska aplikovat na realnou vy-
zkumnou praci. Jinymi slovy, k uvodnimu
tvrzeni, pro¢ je dullezité vnimat knihu jako
komplexni socialni instituci, je pripojeno mi-
nimum vyrazné presvédcivych argument(l -
mulzeme, ale nemusime tomu véfit. Souvisi
to jednak s volbou zkoumaného materialu
(informace z archiv(l a drive uskute¢nénych
vyzkumu), ktera vyznamné komplikuje stu-
dium toho, jak jsou knihy zapojeny do kaz-
dodenni praxe socialnich aktér( a sireji pak
do systému socialnich instituci. A souvisi
to rovnéz se zplisobem prace Smejkalové
s témito zdroji, kdy autorka jakoby pod mo-
hutnym zavalem vSech rozmanitych infor-
maci nenachazi silu na to, aby je protridila
a vztahla k predmétu svého zkoumani.

To uz nejen komplikuje, ale fakticky zame-
zuje naplnéni cilll, které si autorka uvo-
dem vytkla. Samozrejmé pripoustim, ze jde
o cile dalekosahlé a presahujici moznos-
ti monografie, a ze by tedy snad bylo za-
douci hodnotit pozitivné fakt, ze teoretic-
ky horizont Smejkalové nekonéi u konkre-
tizovaného vyzkumného projektu. Nicmé-
né: tyto dva aspekty - teoreticka vychodis-
ka a vlastni analyza - v predlozeném tex-
tu existuji vedle sebe, aniz by jeden poma-
hal vysvétlovat druhy, aniz by druhy ozvlast-
noval prvni. Mira jejich prekryti je minimal-
ni, coz myslim je sporné. A dale, autorCi-
na proklamovana syntéza vychodisek (lite-
rarné)historickych, kulturalnich a sociolo-
gickych je velmi nevyvazena a prvni ze jme-
novanych jasné dominuje. Snad je to kvdli
zhlédnuti se ve stylu psani Roberta Darnto-
na, s jehoz figurou Smejkalova zachazi jako
s nezpochybnitelnou autoritou. Jejimu textu
to ovsem neprospiva, protoze aplikace kla-
sické ,objektivni“ historiografické metody
na studium jednani aktér neproblematic-
ka nenia néjaké vysvétleni by rozhodné za-
slouzila. Tim se znovu z jiné strany vracime
jiz kK vySe poznamenanému: autorka infor-
mace shromazduje, ale nekonfrontuje a nic
neproblematizuje - vSe jako by bylo resitel-
né, navse lze pravdivé odpovédét, studuje-
me-li dostatec¢né usilovné. Tato mira sebe-
jistoty je v nervozni postmoderni realité sku-
tecné obdivuhodna - nebo mozna i pode-
zrela. Takze ackoli plati, ze Cold War books
je publikace rozsahla a informacemi nabi-
ta, je to stejnou mérou text interpretacné
uzavreny az uzamcéeny, coz jeho vypovéd-
ni hodnotu prece jen vyznamné relativizuje.
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€o prinasa estetika
na prelome milénia

Eva Kapsova

Pavel Zahradka (ed.): Estetika na prelo-
mu milénia. Vybrané problémy soucas-
né estetiky. Barrister and Principal, 2010.

Obsiahle kompendium Estetika na pfelo-
mu milénia. Vybrané problémy soucasné
estetiky je vysledkom dlhodobejSej editor-
skej a prekladatelskej prace vyskumného
kolektivu pracovnikov z domacich a zahra-
niénych univerzit, taziskovo z olomouckej
Filozofickej fakulty. Otazky predkladaného
kompendia sa sustreduju na problém pod-
staty umeleckého diela, umeleckosti, este-
tickej hodnoty z filozoficko-pojmového hla-
diska. Na ne, smerujuc ku konkrétnejsej
sfére umeleckej praxe zasadenej do sucas-
nej kultury, nadvazuju studie o autorskom
prave, ideologickom a politickom aspek-
te umenia, feministickej a environmental-
nej estetike, o popularnom umeni, masovej
i medialnej kulture.

Editor publikacie Pavel Zahradka si s
ohladom na Sirku problémov su¢asnej este-
tiky zvolil aktualny a zmysluplny kitug. Struk-
taru publikacie usporiadal tak, aby odraza-

la isté systémové hladisko a suc¢asne dala
priestor uzito¢nej konfrontacii porovnatel-
nych, ale tiez navzajom si odporujucich hla-
disk. Uvedené problémové okruhy su zo-
radené do ,triumviratu“ trojstadii, ked prva
z nich spravidla predstavuje prehladové
a komentujuce pojednanie domaceho (¢es-
kého) autora. Ten zaroven uvadza a komen-
tuje nasledovné dva c¢lanky.

Odpovedat vycerpavajuco ¢i ku vseo-
becnej spokojnosti na otazku, ¢o je to ume-
nie alebo esteticka kvalita, sa dosial v dej-
inach estetického a filozofického mysle-
nia nepodarilo a zrejme to ani netreba oca-
kavat. Teoria sa vsak napriek tejto skepse
nemdze danej otazky ani vzdavat, ale nao-
pak ju musi chapat ako obnovujucu sa vy-
ZVU spojenu s poznanim, ¢o vSetko do pred-
stavy o umeni a do jeho praxe spada. Prax
obcovania s umenim, ¢i uz ako komoditou,
vychovnym instrumentom a ideologickym
nastrojom, je natolko ziva a hilboko zasahuij-
Uca zivotny svet jej realnych i potencialnych
ucastnikov, Ze sama si odpovede na tieto
,nepraktické” otazky vyziada.

Ved' ruku na srdce. Kto neprechadza si-
tom vychovy (pozor: esteticky aspekt vycho-
vy nie je pritomny len v umeleckej vychove
¢i vychove umenim), alebo nie je pod vply-
vom medialnej estetiky v si¢asnej informa-
¢nej dobe? Ako dokazat, ze prave toto je
(dokonca hodnotné) umenie? S nevyhnut-
nostou argumentovat, ¢i ta alebo ona vec
je umelecké dielo (umenie) sa dnes streta-
vame na najroznejSich platformach. Mno-
hokrat sa o tejto otazke vedu burlivé disku-
sie na pdde umeleckych skol, priamo v pra-
Xi a teorii vzdelavania buducich umelcov.
Striktne a argumentacne presvedcivo sa
treba vyjadrit, ak ste napriklad ¢lenom na-
kupnej komisie pre vyber diel do zbierok ga-
|érie. Spor o dielo mdéze mat dokonca aj su-
dnu dohru, kedy treba argumentovat, ¢i ten
alebo onen produkt-artefakt je originalne
umeleckeé dielo, alebo ho treba hodit do od-
padkového kosa popkultirnej, masovej,
medialnej vetesSe Ci puhej napodobeniny.
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Ked budeme potrebovat argumenty, aby
sme mohli hajit pozicie homofébne &i inak
minoritne diskriminovaného spoloc¢enstva,
opat nam filozoficko-teoretické vycirenie
otazky o povahe umenia (jeho napr. gende-
rovej artikulacie) bude na osoh. Prave tym-
to rozmerom - spojenia vysoko teoretické-
ho skumania s jeho vyznamom pre sucasnu
spoloc¢ensku a kulturnu prax sa ako celok
vyznacuje nami recenzované kompendium.

TradiCne rieSenou témou je otazka,
akym sp6sobom je umelecké dielo jednak
vecou fyzickej matérie (materialnej zmyslo-
vosti) a jednak vecou jej presahu - do ima-
terialneho duchovného sveta idei.

Jeden z autorov, Jacques Ranciére,
ma na tento problém zaujimavu odpoved:
,Umelecké diela su vymedzené zvlastnou
formou zmyslovosti, ktora stavia na priame;j
zhode medzi myslenim a vnimatelnou ma-
terialnostou.” Ranciére hovori o tomto vzta-
hu ako o zvlastnom estetickom rezime ume-
nia, uréujucom jeho Specifickost a umelec-
ku autondmnost, v ktorom pracuje vedomie
na zaklade zmyslovovnimatelnych kvalit ar-
tefaktu. Okrem tohto Ranciére akceptuje
este dva rezimy vlastné umeniu (my by sme
povedali, ze funkcie). Prvym je eticky rezim,
tj. sleduje ten ucinok umenia, ktory maju
umelecké diela na étos jednotlivca a spo-
loénosti. V tomto rezime je umelecké dielo
plne zbavené autonémnosti. Druhym je re-
prezentujuci ¢i spodobujuci rezim. V nom
umenie vtlaca matérii formu (artikuluje ma-
tériu zivota, formuje latku do zanrov a ume-
leckych druhov). Tu ide o obraz, zachytenie
skuto¢nosti v réznych forméach. Ranciére
sleduje konfiguraciu autondmnosti a hete-
ronomnosti, spochybnuje idealnu predsta-
vu o Uplne bezozvyskovej autonomnosti,
resp. jej podstatu vidi v presahu do hete-
ronomie (mimoumeleckych funkcii), ¢i im-
plicitne pritomnej heteronémii v autondém-
nosti. ,V estetickom rezime umeni je ume-
ni umenim jedine v zavislosti na tom, zZe je
také ¢imsi inym nez umenim,“ a sice, ze je
istou formou Zivota (s. 316).

Za prvok heteronomnosti by sme moh-
li povazovat snad’ aj ideové ¢i ideologické
explicitne ¢i implicitne implementované po-
stoje, o ktorych pojednavaju studie z oblas-
ti feministickej estetiky ( Z. Kalnicka; J. Ber-
ger; C. Korsmayerova) alebo velmi dob-
re vypointované c¢lanky o ideologickosti,
ideologickom rozmere umeleckého diela
(T. Eagleton; J. Ranciere; J. Stejskal).

Uvahy sU vnutorne konzistentné a argu-
mentacne silne podlozené vykladom kon-
krétneho materialu a oporou v dejinach es-
tetického a filozofického myslenia. Z au-
torit, na ktoré sa odvolavaju pisatelia studii,
prevlada Kantova tedria umenia ako for-
my ucelu bez ucelu a schillerovskeé filia-
cie umenia k jeho vychovnej funkcii, resp.
ich kritické vymedzenie. Vo vybere prikla-
dov, na ktorych sa demonstruje fungovanie
predkladanych nazorov, previada vytvarné
umenie, potom literatura, menej hudba i
divadlo. Umenie novych médii ¢i medialna
sféra (rozhlasova hra, film, TV serial) je ako-
by meta-formou, ktora sa da podradit pod
uvedené klasické formy. Napriek tejto zdan-
livej konzervativnosti az ortodoxnosti su te-
orie, s ktorymi sa stretneme v knizke, pri-
jatelné pre Siroké spektrum typov umelec-
kych prejavov.

Pojmovo analytické skumania bytia ume-
nia (ontoldgia) sa radikalne vymedzuju vodi
estetike akcentujucej recepcnu formu by-
tia umeleckého diela (bytie diela v recepcii,
vo vedomi - Dewey; Croce; Colingwood,
ale i Gadamer; Jauss); nanajvysS su ochot-
né priznat, Ze umelecké dielo je hrani¢ny
pripad bytia a vedomia. Ontologické tedrie
sa priklanaju k normativnej predstave, ¢o
umelecké dielo je. Paul Ziff napr. v studii
Ukol definovat umélecké dilo, ktora v origi-
nali vysla este v roku 1953, vymenuva for-
malne vlastnosti (jednota, vyvazenost, roz-
manitost, plynulost, forma apod.) ako pred-
poklad zaradenia diela do oblasti ume-
nia s vyhradou, ze Specifické vlastnos-
ti sa neuplatnia vSade a vzdy. Podla Ziffa
treba o nich hovorit ako o postacujucich
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a nedomahat sa vSetkych a definitivnych
vlastnosti v subore podmienok uznania
umeleckosti. Na druhej strane Ziff uznava
historickii premenlivost onych dostacuju-
cich podmienok a vlastnosti umenia.

V uréovani ontologického statusu ume-
nia sa zase R. Schmucker (Ontologie umé-
ni) stretava s problémom sSpecifickosti ume-
leckych druhov. Napriklad blizsia pred-
stave o materialite je fyzicka forma vytvar-
ného diela na rozdiel od literatury ¢i hud-
by. Schmucker navrhuje chapat umenie
na sposob typ a token - vzor a konkrétna
manifestacia. Fyzicka pritomnost vSak ne-
zarucuje resSpektovanie diela a jeho hodno-
tenie ako umenia. Schmucker teda napo-
kon koriguje predstavu o fyzickej podsta-
te navrhom, ze umelecké diela su intersub-
jektivne instanc¢né typové entity. Zdéraz-
nuje, ze ide o intersubjektivnu zhodu do-
statocného poctu sudiacich. Neodpoveda
vSak na otazku, ¢o je to dostatoCny pocet...
V skumani ontologického statusu pokracu-
je Gunther Patzig (K ontologickému statu-
su uméleckych dél). Autor si uvedomuje
zlozitejSie vazby vztahov diela ako predsta-
vy, zapisu, realizacie, prevedenia, recep-
¢nej transformacie a zhodnotenia, do kto-
rych sa v procese tvorby dostavaju. Literar-
ne dielo nie je predsa to, ¢o napisany text,
ale nie je to ani ¢ira predstava. Ani vytvarné
dielo nie je totozné len s fyzickou podobou
alebo vylu¢ne s vyznamom. Pre pripad gra-
fiky Ci odliatkov sochy Patzig navrhuje pou-
Zivat pojem alografické dielo - jedno dielo
existujuce vo viacerych exemplaroch. Pre
dielo existujuce v jednom exemplari (mdze
to byt vytvarny aj literarny artefakt) navrhuje
pojem autografické dielo. Tazkosti s hlada-
nim spoloc¢nej platformy bytia diela by po-
mohla vyriesit prave recepcne zamerana
estetika. Tu v8ak rovnako ako prechadzaju-
ci autori aj Patzig kritizuje, i ked' si uvedo-
muje jej pritazlivost.

Otazku ontologického vymedzenia diela
ako taku odmieta Jens Kulenkampff v ¢lanku
Existuje ontologicky problém uméleckého

dila? Duéalna povaha diela (bytie a vedomie,
matéria a duch) protireCi logike ontologic-
kého statusu. Autor dava materialnu stran-
ku do vztahu s vyznamom, ontologiu so se-
miologiou. Podstatné je ,,6o sa dielom zvy-
znamnuje a ako sa pouziva“ (s. 107). A tak
podla Kulenkampffa ,,ontologicky problém
umeleckého diela jednoducho neexistuje”.

Uvazovanie o umeni ako tvorbe a nosi-
telovi vyznamov prekliesnilo cestu k proble-
matike hodnoty v umeni. V texte K. Thom-
son Jonesovej (Hodnota uméni) uz nezneju
vyhrady voéi recepénému ponatiu diela tak
ostro ako v kapitolach o ontolégii. A to iste
preto, ze hodnotenie ako zhodnocovanie
predmetu resp. vyznamu v hom ulozeného
je vec recepcného zazitia (skusenosti). Tak-
to sa axiolodgia a semioldgia javia jednozna-
¢ne priaznivejSie naklonené recepcnej es-
tetike ako ontologia vychadzajuca z pojmo-
vej estetiky a filozofie. Thomson Jonesova
predklada hypotézu, ze umelecké dielo ma
taku hodnotu, aké prezivanie umoznuije.

Dalej autorka zdéraznuje relativnost
hodnotenia vo vztahu k zanru (pouzivat uni-
verzalne meradlo na vSetky zanre je neade-
kvatnym pristupom).

Kardinalnou otazkou v téme hodnote-
nia u dalSieho autora (Peter Lamarque: Ko-
gnitivni hodnoty v umeni) je otazka, Ci sa
umelecké dielo hodnoti kvoli jeho imanent-
nym kvalitam, alebo kvoli inym - instrumen-
talnym, napriklad poznavacim hodnotam.
Je tu otazka, ¢i umenie poskytuje skuse-
nost (seba samého), alebo poskytuje po-
znanie ako nie¢o implementované, ¢o pri-
amo nie je zmyslom umenia. Na pritomnost
kognitivnych hodnét (obsahov) su v estetike
rézne nazory. Poznavacie kvality umelec-
ké dielo ma, aj ked' ich celkom neskryva-
ne a legitimne méze skreslovat (faktografic-
ky nerelevantné udaje napr. v kontexte his-
torického romanu). Ide vSak o iné pozna-
nie ako vo vede. Esteticky ¢itat nezname-
na dojst k pouceniu v poznavacom zmys-
le. V otazke kognitivnych hodnoét sa operu-
je s kategoriou pravdy, pravdepodobnosti,
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vystiznosti, relevantnosti, reflexie, refe-
rencnosti voci zobrazovanej (tematizova-
nej) skutocnosti. Pravda resp. pravost je
taziskovou kategoriou v otazkach umelec-
ké dielo vs. dielo-falzum.

V uvedenej kapitole sa nepojednava len
o0 moznosti a pripravenosti uvedomit si hod-
notu a posudit original vo vztahu ku kopii-
falsifikatu, ale nastoluje sa i otazka legitim-
nosti uplatnenia istych stratégii v umeleckej
prevadzke. Napriklad ako posudit situaciu,
ked ide o kopiu ready made, teda hotove-
ho diela, ked ono samo je kopiou.

Studia Stépana Kubalika (Uméni a fal-
zum) sa pyta na suvislosti znehodnotenia
(neuznania) umeleckych vytvarnych kva-
lit diela, ktoré je sice originalne v zmys-
le rukopisu jediného diela, ale epigénske
v zmysle prace s etablovanym stylom, moti-
vom apod. (pripad podvrhov originalov). Au-
tor sa pyta, ¢i nejde o puhy snobizmus, ak
sa dielo povazuje za hodnotné pokial vlad-
ne presvedcenie, ze je dielom renomova-
ného autora, ale ked sa domnienka vyvra-
ti, dielo prestane mat hodnotu, hoci de fac-
to nestraca ni¢ na pévodnom tvare. V ¢lan-
ku sa uvadza znamy priklad malby z rokov
(1936-1937) Vecera v Emausoch od Han
van Meegerena, ktory napodobil vizualnu
poetiku Vermeera. Tym dosial celkom prija-
telne rozpracovana tedria hodnét a hodno-
tenia v studii K. Thomson Jonesovej dosta-
va z pohladu otazok snobizmu trhliny. Arthur
Koestler zase tvrdi, Ze do predstavy o hod-
note umenia kontaminuju informacie, ktoré
hodnotu priamo nepodmienuju (Zivot auto-
ra, osudy diela, osudy zobrazenych postav
apod.). Podmanivost tychto irelevantnych
informacii vytvara okolo diela fluidum spo-
sobujuce, ze dielo sa stava fetiSom.

Tomas Kulka, renomovany odbornik,
Specialne napr. v oblasti tedrie gyca, vy-
znamny predstavitel prazského kridla do-
macej estetiky, v kapitole Falzum a hod-
noceni uméleckych dél voli jednoznacné
rieSenie. V umeleckom dualizme hodnoty
a nehodnoty, kvalitného originalu s vysokou

urovnou formalnej a myslienkovej bravury
a artefaktu spochybneného najrozlicnejsi-
mi argumentami odbornych a laickych uzi-
vatelov, voli jednoznaénu hranicu: umelec-
ké dielo je to ¢o existuje v oblasti umenia,
my by sme dodali, ze v dejinach ako insti-
tucie, ktora uznala ich klu¢ové miesto, ich
prelomovy vyznam pre vyvin. VSetko ostat-
né (pod tym) je zalezitostou ,len“ estetiky
(estetického vzhladu, hodnoty, ale nedo-
sahujuce uroven umenia). Umelecka a es-
teticka hodnota sa tak stavaju vecou mie-
ry, ale de facto aj institucionalneho vplyvu
(moci), ¢o vsak Kulka priamo nedeklaruje.

Rozhodovaciu ulohu vo veci originality,
tj. povodu diela pripisaného urcitému jed-
nému autorovi, musi niekedy zastavat aj
dalSia, k umeleckému diskurzu akoby ne-
organicky priradena institucia, a tou je in-
stitut vlastnickeho, resp. autorského pra-
va - sud. V suvislosti s rozSirujucou sa sfé-
rou popularnej kultury, vplyvu médii, medi-
alizacie a v ich ramci tiez najroznejsich pro-
striedkov apropriovatel'nosti, mixaze, found
footage ¢&i samplovania, moéze dochadzat
k stale CastejSim pripadom domahania sa
uplatnenia autorskych prav na dielo alebo
jeho cast. Tejto téme sa na velmi zaujima-
vych a ditatelsky vdacnych prikladoch ve-
nuju Studie E. Ortlanda, M. E. Reicherovej
a M. Rosea.

| ked celé kompendium je koncepcéne
nastavené tak, ze ponuka dvojice studii
s navzajom odliSnymi postojmi k tomu isté-
mu problému, relativizuje pohlady a naru-
Sa nasu moznu ustalenu predstavu o tom,
¢o je umenie, predsa len za celym poduja-
tim, iste i vdaka rozhodcovskej palicke edi-
tora, sa ako hlavna téma ukazuje problém
vymedzenia hranic medzi umenim ako ta-
kym, resp. medzi umenim vysokym a ume-
nim popularnym, ¢i masovym. Pritom tieto
hranice sa ukazuju ako neudrzatelné a vy-
soké umenie vyznieva ako mytus. Vyhoda
P. Zahradku nespociva ani natolko v jeho
vkusovej Ci profesijnej orientacii (a ,,fanusi-
kovstve“ voci popularnej kulture), ako viac
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vo vyvazovani rozdielov, v reSpektovani, po-
rovnavani a kritike socialnopsychologic-
kych vyskumov urobenych na Sirokej vzor-
ke. Takto ani popularny francuzsky socio-
I6g Pierre Bourdieu obhajujuci stanovis-
ko, Ze kulturne hodnoty sa podielaju na so-
cialnej diferenciacii, neobstoji v porovna-
ni s americkymi vyskumami (R. Peterson;
M. Usee) poukazujucimi na to, ze aj vyssie
triedy, bohati a vzdelani [udia, oblubuju po-
pularne umenie a kulturu.

Ti siahnu rovnako po popcorne ako ka-
viari a Shakespeara v klasickom prevede-
ni v Globe Theatre si dokazu vychutnat rov-
nako ako televizny serial Priatelia. Eklatant-
nym prikladom akceptovania popmedialne-
ho vkusu naprie¢ socialnymi vrstvami bola
nedavna, pri prilezitosti diamantového vy-
roCia vladnutia britskej panovnicky Alzbety
II. uskutoénena majestatna show, na ktorej
duneli salvy ohnostrojov a na pozadi vizual-
ne posobivého mappingu znela hudba le-
gendarnych Beatles. Ocividné poteSenie
Z nej prejavovala rovnako ,stara“ kralovna
ako bezny, priemerne zarabajlci Londyn-
¢an v najlepsom veku.

Estetika na prelome milénia je jednodu-
cho o tom, ze estetické hodnoty nie su vylu-
¢ne doménou elitarskeho umenia vymknu-
tého do priestorov kamennych muzei, ale
ma ovela Sirsi zaber v priestore kazdoden-
nej skuto¢nosti a zanrovo diferencovanej
produkcie. O to viac treba venovat pozor-
nost schopnosti orientacie v tomto boha-
to vrstvenom prostredi, a to aj prostrednic-
tvom studia estetickej tedrie.

Zurnalistika v ére
internetu’

Marianna Kraviarova

Barbora Osvaldova, Alice Tejkalova
(eds): Zurnalistika v informaéni spoleé-
nosti: digitalizace a internetizace zurna-
listiky. Praha: Karolinum, 2009, 196 s.

Monografia editorskej dvojice Barbora
Osvaldova a Alice Tejkalova dava priestor
patnastim autorom, aby poskytli svoje teo-
retické aj praktické skusenosti s fenomén-
mi digitalizacie ainternetizacie a sich dopa-
dom na sucasnu zurnalistiku. Ako samotné
editorky uvadzaju v zavere knihy: ,,Cilem pu-
blikace je poskytnout riizné osobni pohledy
na digitalizaci, internetizaci a nova media,
zachytit jejich historii a naznacit mozny vy-
voj“ (s. 189). Ide o velmi zaujimavu publika-
ciu aj z toho dévodu, ze autormi prispevkov
nie su len vysokoskolski pedagogovia s nie-
kolkoro¢nymi skusenostami, ale aj studen-
ti a absolventi medialnych odborov a ,ludia
z praxe“ - publicisti a novinari.

Uvodny prispevok od znameho &eské-
ho publicistu Milosa Cermaka pod nazvom
Nové média. Uvod a struénd historie je
prierezom sucasnymi, ale aj minulymi médi-
ami. V Uvode si autor dava otazku veku mé-
dii, ktoré je mozné este povazovat za nové
a kedy sa média stavaju starymi, a pozna-
menava, ze urcit takdto hranicu je vel'mi na-
roéné. Dalej sa venuje problematike zani-
ku novin v ich tlacenej podobe opierajuc sa
o Statistiky z USA, ktoré poukazuju na ten-
denciu poklesu c¢itanosti novinovych den-
nikov a vysoku dolnu vekovu hranicu tych-
to cCitatelov. Poukazuje aj na vydobytky vedy

10 Tento ¢lanok bol vytvoreny realizaciou projektu Dovybavenie a rozSirenie lingvokulturologického a prekladatelsko-
timoc¢nickeho centra, na zéklade podpory operacného programu Vyskum a vyvoj financovaného z Eurdpskeho

fondu regionélneho rozvoja.
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a techniky, ktoré predchadzali vzniku inter-
netu a webu, pocinajuc teletextom a video-
textom, cez spoloc¢nosti poskytujuce plate-
né on-line sluzby, az po rok 1969, ked bola
pre akademicku podu spristupnena siet AR-
PANET. Citatel sa méze na jednom mieste
dozvediet informacie suvisiace s rozvojom
internetu, webu ako jednej z jeho sluzieb,
¢i prvopociatky mailu - ako najrozsirenejsej
sluzby, ktoru internet ponuka, ale aj podmi-
enky, ktoré prispeli od roku 1994 k vydava-
niu elektronickych novin. KedZze rozmach
internetu bol vo svojich zaciatkoch najvy-
raznejsi v USA, aj tento prispevok sa najvi-
ac orientuje prave na projekty, ktoré vznikali
v Amerike. Samozrejme sa dotkol aj histérie
Cceskej internetovej zurnalistiky, do ktorej
patri Ondrej Neff s webom neviditelnypes.
lidovky.cz, ale aj lvo LukacCovi¢ a web www.
seznam.cz, ¢i mobil.idnes.cz Patricka Zan-
dla a internetovy ¢asopis www.zive.cz Jiri-
ho Hlavenku. Posledna kapitola prispevku
je venovana tzv. druhej internetovej revolu-
cii, oznac¢ovanej terminom web 2.0, ktora
suvisela so vznikom Googlu, ale najma blo-
gov. Opét sa histéria odvija z internetového
prostredia Ameriky az po ¢eské a slovenské
webové stranky, ktoré ako prvé pokracova-
li touto cestou - Martin Maly s blogovacim
serverom www.bloguje.cz, ktory k 30. 6.
2012 ukongil svoju ¢innost (poznamka au-
torky), alebo redakcny systém blogov den-
nika Sme na Slovensku blog.sme.sk, kto-
ry stale patri na Slovensku k najpopularnej-
Sim. Ako spravne poznamenava autor, na-
stup blogov je podmieneny zjednoduse-
nim pristupu k tvorbe webovej stranky po-
mocou redakénych systémov. Podrobnej-
Sie sa blogom a webu 2.0 venuju vo svo-
jich prispevkoch v zavere monografie Pa-
vel Kasik a Kristina Semberova. Uvidime
do buducna, ako bude pokracovat spolu-
zitie zurnalistiky a internetu a ako sa tento
vztah odzrkadli na existencii papierovych
verzii novin a ¢asopisov.

Alice Tejkalova sa v prispevku Vitéz-
stvi a prohry tzv. novych médii zamysla

nad tym, ako ,vSadepritomné” nové média
ovplyvnuju spolo¢nost, a poukazuje na obe
strany ich vplyvu. Na jednej strane je to la-
hsi a rychlejsi pristup k velkému mnozstvu
informacii, na strane druhej poukazuje aj
na ich nepriaznivy dopad na ¢loveka, etnic-
ké skupiny a pod., skryvanie sa za virtualnu
identitu, ¢i problém pristupu k informaciam
pre hendikepovanych [udi. Taktiez uvazu-
je o ,,novosti“ médii na zaklade ich historic-
kého a spolo¢enského kontextu a nadob-
uda presvedcenie, Ze tzv. nové média su
vlastne iba ,rozsSirenymi“ formami uz exis-
tujucich médii a je potrebné ich vyuzivat
VO svOj prospech, ale pamatat na vSetky na-
strahy a nedostatky, ktoré so sebou prina-
Saju. Vo svojom prispevku vyuziva poznat-
ky nadobudnuté z vyskumu vztahov mensin
a médii, ktorym sa profesionalne venuje.

Tereza Pavlickova sa vo svojom prispe-
vku Jak nova jsou publika novych médii
snazi tiez nazerat na ,novost” meédii, ale
z pohladu uzivatela, t. j. ako zaclenuje tie-
to média do svojho zivota, ako sa im prispo-
sobuje. Vysvetluje pojem technologicky de-
terminizmus, podla ktorého maju média slu-
zit [udom, nie naopak. Nasledujuce kapito-
ly su venované dvom aspektom, ktoré pat-
ria k najcastejsie diskutovanym vo vztahu in-
ternet - pouzivatel, ide o otazku otvorenos-
ti zdroja a aktivity jeho ¢itatelov. Zaujimavé
su aj zavery vyskumu autorky z roku 2008,
ako sa sami pouzivatelia internetu vnimaju
z hladiska svojej internetovej aktivity. Pri-
spevok obsahuje citaty a odkazy na zahra-
ni¢né studie, autori ktorych sa tejto proble-
matike dlhodobo venuiju.

Autorkou prispevku Digital divide a jeho
role ve vztahu k verejné komunikaci je Ka-
terina Gillarova, ktora sa zaobera etnogra-
fickym vyskumom a tento svoj postoj uplat-
nila aj pri opise takého fenoménu, akym di-
gital divide je. Prostrednictvom uvedenych
vyskumov stanovuje niekolko rovin nazera-
nia na digital divide - ¢i uz v globalnom po-
nimani alebo s ohladom na socialne pro-
stredie. Zrod internetu az po jeho suc¢asny
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stav vo vztahu k digital divide prirovnava
k dejinam televizie: k obom médiam mala
spociatku pristup iba obmedzena skupina
[udi a vyuzivali sa najma na ziskavanie no-
vych informacii, neskoér zacinaju obe plnit
okrem informacnej ulohy aj ulohu zabavné-
ho média. Podla autorky internet v stuc¢as-
nosti prechadza obdobim ,entertainiza-
cie”, tzn. zozabavnovania informacii aj ne-
narocnym sposobom ziskavania vedomos-
ti. Tu kondi, podla K. Gillarovej, aj analogia
s vyvojom televizie. Dalej sa venuje opisom
skupin ludi, ktorych vo vztahu k internetu
zaraduje do kategorii: information haves
(maju pristup k internetu), information ha-
ve-nots (z rdznych dévodov nemaju pristup
k internetu), ale poukazuje aj na vznik no-
vych kategoérii: want-nots (absolutne odmi-
etaju internet) a drop-outs (prestavaju in-
ternet pouzivat). Ako sa internet vo vztahu
k verejnej komunikacii bude vyvijat a ako sa
zmeni nazeranie na digital divide, podla au-
torky, ukaze az ¢as.

Katefina Jonasova, publicistka, mode-
ratorka a feministka, ma podtitul prispevku
Net-topia se nekona, O Zenach a o muzich
na internetu. V Uvode sa zamysla, ako vznik
novych foriem komunikacie, medzi ktoré
zaraduje mail, chat, diskusné foéra, on-line
hry a v su¢asnosti aj socialne siete, ovplyv-
nuje samotnu identitu komunikantov, najma
vSak tu virtualnu, za ktoru sa niektori skry-
vaju, ini hladaju samych seba. Dalsia kapi-
tola rozobera, akym spésobom sa vo virtu-
alnych identitach kyberpriestoru prejavuje
gender swapping, t. j. umyselna zamena ro-
dovej identity, ktora méze pdsobit na komu-
nikujucich kladne, ale velakrat aj zaporne.
Poukazuje aj na stale sa prehlbujlucu prie-
past digital divide, t. j. nerovnost medzi tymi,
ktori maju pristup k internetu a informacno-
komunika¢nym technologiam, a tymi, ktori
tento pristup, ¢asto z ekonomickych dovo-
dov, nemaju. Kedze internet, ako sucast in-
formacnych technoldgii, bol vo svojich za-
Ciatkoch skér doménou muzov, zeny po-
citovali a miestami aj v sti¢asnosti pocituju

muzskU nadradenost v IT oblasti, dosled-
kom ¢oho bol vznik Specializovanych we-
bov pre Zeny a o zenach, ako sa o tom zmie-
nuje aj autorka v kapitole Zensky prostor.
Na zaver poukazuje na sucasny a dlhotrva-
juci trend delenia internetového priestoru
podla rodovych identit na priestor pre zeny,
ktory ale stale stoji niekde na okraji velké-
ho a hlavného priestoru pre muzov, a teda
Giastocne potlaca aj moznost vyberu virtu-
alnej identity v kyberpriestore.

Milan Smid poukazuje na internet, mé-
dia a televizne vysielanie z pohladu zakonov
a nariadeni Europskej unie (dalej len EU)
v prispevku Internet v dokumentech Evrop-
ské unie, sumarizuje schvalené dokumenty
EU a ich dopad na jednotlivé ¢lenské sta-
ty. Rozmach internetu sa prejavil aj na akti-
vitach EU vytvorenim programov, ktoré pod-
poruju prave rast informac¢nych a komuni-
kacnych technologii (dalej IKT), po¢nuc ro-
kom 1999, ked bol prijaty akcny plan eEu-
rope 2002, neskor eEurope 2005 ai2010
az po sucasny program pod nazvom Digi-
tal Agenda for Europe (DAE) 2010-2020
(poznamka autorky). EU si zobrala za svoj
ciel wytvorit jednotny celoeurépsky infor-
macny priestor, aby sa dosiahlo 100 %
pokrytie internetovym signalom, pod hla-
vickou ,jinternet pre kazdého obc¢ana EU*
a vytvorenie europskej informacénej spoloc-
nosti. V texte su spomenuté aj dalSie akti-
vity EU, ktoré boli rozpracované v obdobi
vzniku tohto prispevku a ktoré boli zastre-
Sované zakonmi a nariadeniami EU. V ka-
pitole Televize bez hranic poukazuje autor
na smernicu EU o audiovizualnych a medi-
alnych sluzbach, ktoré umoznuju Sirit signal
aj do ostatnych statov EU za predpokladu
splnenia zakladnych prav a standardov sta-
novenych touto smernicou. A ako sa poze-
ra autor na buducnost IKT o¢ami dokumen-
tov EU? Na jednej strane ide o pozitivny
krok EU, ale vSetko zalezi na tom, ako rych-
lo sa podari jednotlivym ¢lenskym krajinam
EU zabezpedit na svojom Uzemi ¢o najvac-
Sie pokrytie vysokorychlostnym internetom,
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aby skuto¢ne Eurdpa tvorila jednotny infor-
macny priestor. Novy program je vytvore-
ny, bude zaujimavé pozorovat, ako sa jeho
ciele (DAE si stanovila 13 hlavnych cielov
a viac ako 100 aktivit zoskupenych do si-
edmich prioritnych oblasti - poznamka au-
torky) naplnia a ako sa odzrkadlia na roz-
voji a hospodarskom raste ¢lenskych krajin
EU. Milan Smid nas o tychto aktivitach ur-
¢ite bude informovat vo svojich dalSich pri-
spevkoch.

Barbora Osvaldova sa v prispevku Zmé-
nil internet zZurnalistické standardy a Zan-
ry? venuje Uvahe nad zanrovou réznorodo-
stou nastupom elektronickych médii. Vy-
chadza zo zakladnej definicie zanru a dru-
hu a poukazuje na ich synonymicky vztah
v zurnalistike. Rovnaké zanre, resp. druhy,
sU charakterizované spolo¢nymi pouzity-
mi prvkami po formalnej, Strukturalnej ale-
bo obsahovej stranke a autorka hovori o ich
zhode v rovine vnutornej a vonkajsej. Nastu-
pom internetu poukazuje na vyvoj zanrov,
ale aj ustup az zanik niektorych a na stra-
ne druhej vznik zanrov uplne novych (blo-
gy), pricom tieto zmeny vychadzaju zo sa-
motnej podstaty internetu. Prispésobova-
nie zanrov vidi autorka aj v tradicii jednot-
livych narodov, pricom Cesku tradiciu radi
k tym, ktoré vyzaduju detailné vymedzova-
nie pojmov, ktoré na jednej strane ulahcu-
ju orientovanie sa v problematike, ale nieke-
dy spbsobuju problémy, ked' nie je mozné
zaradit prispevok k Ziadnemu existujucemu
zanru. RieSenie tohto problému vidi vo vy-
tvarani tzv. hybridnych zanrov. Autorka do-
dava, Ze aj v obdobi slobody prejavu a pub-
likovania zvlast je dodrziavanie zakladnych
pravidiel (aj zanrovych) prospesné pre obe
strany - autora aj Citatela, s ¢im s nou mé-
zeme len a len suhlasit.

Filip Lab a Alena Labova v prispevku Ob-
raz v digitalnim véku ukazuju vyznamnu
cestu, ktorou presla fotografia, najma ta
zurnalisticka, od nastupu digitalizacie. Au-
tori ju radia k zakladnym prejavom postmo-
dernejinformacnej spolo¢nosti. Poukazuju,

ako sa zmenili jej zakladné atributy, cez vy-
svetlovanie pojmov suvisiacich s digitaliza-
ciou sa snazia vyzdvihnut klady tohto pro-
cesu, ale odhaluju aj zaporné stranky digi-
talizovanych a digitalnych fotografii. Najvac-
Si prinos digitalnej vizualnej technologie vi-
dia v rozsireni rozsahu ludského videnia (si-
mulacie, vizualizacie, termovizie a pod.).
Poukazuju ale aj na rozpor, ktory vznika pri
ur¢ovani objektivnosti a déveryhodnosti fo-
tografie. Preto spolu s rozvojom digitalnej
fotografie vznika nova vedna disciplina - fo-
renzna analyza digitalnych dat, ktora ma ob-
jasnit a zabranit zneuzivaniu fotografii a ich
manipulacii. V zavere konstatuju, ze samot-
né média, v snahe ostat déveryhodné v oci-
ach verejnosti, robia potrebné kroky, aby
¢o najviac eliminovali tieto negativne stran-
ky digitalnej fotografie.

Internetova radia, utajeny svét na prani
je nazov prispevku, v ktorom Lubos Vever-
ka a Jifi Suchomel odkryvaju histoériu, su-
Gasnost, dalsi vyvoj, ale aj samotnu pod-
statu internetovych radii. Pretoze vo svete
existuje velké mnozstvo internetovych radii,
po historickom prehlade sa autori sustredili
iba na ¢esky trh. V ramci su¢asného vztahu
objasnili hlavny (komercny) ciel, t. j. predaj
reklam, ktoré oslovuju posluchacov uUzko
Specializovanych radii, a zaroven priblizili
dva sposoby prenosu internetovych radii -
streaming, on-demand. Aj ked' su interneto-
vé radia orientované skoér na hudbu, najdu
sa medzi nimi aj také, ktoré sa venuju ho-
vorenému slovu, a prave na tieto je prispe-
vok zamerany. V jednotlivych kapitolach vy-
svetluju Citatelovi rozdiely medzi klasickym
rozhlasovym vysielanim a internetovymi ra-
diami, v ktorych musi byt vnutorna struktu-
ra vysielania pripravena na linearny, ale aj
nelinearny spbésob pocuvania posluchac-
mi. Taktiez sa venuju legislativnym problé-
mom ochrany autorskych pray, ktora sa do-
tyka najma hudby pri stahovani programov
sluzbou on-demand, pricom autori dufa-
ju v skoré vyrieSenie tohto problému. V za-
vere vyjadruju nadej, Zze otazka technoldgie
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Sirenia internetovych radii sa uberie takym
smerom, ktory bude pristupny pre vacsinu
posluchacov, a pretoze vytvorenie interne-
tového radia v porovnani s klasickou rozhla-
sovou stanicou je podstatne jednoduchsi
a menej nakladny proces, buducnost inter-
netovym radiam urcite patri.

Jan Kalal sa prispevkom Expanze a pfe-
sun televizniho zpravodajstvi na internet
zameral na proces tohto presunu a pou-
kazuje na ponukané moznosti pre divakov.
Uvadza vyhody, ale aj problémy, s ktorymi
sa televizie v zaciatkoch digitalizacie svoj-
ho televizneho spravodajstva stretli, ale aj
napriek Uvodnym tazkostiam, ktoré su vzdy
spojené s nastupom novych technoldgii,
vyzdvihujem pozitivny pristup autora k no-
vym moznostiam, ktoré rozvoj IT ponuka.
Na zaklade osobnych skusenosti, ktoré au-
tor nadobudol v televizii Z1, opisuje princip
internetového spravodajstva cez spoloc¢né,
ale aj odlisné pristupy v porovnani so spra-
vodajstvom v klasickej televizii. A ako vidi
budlcnost spravodajského videa na inter-
nete sam autor? Jan Kalal hovori o prepleta-
ni sveta televizie a internetu. Uvidime sami,
akym smerom sa bude internetové spravo-
dajstvo uberat, ako ho podporia internetovi
priaznivci, Gi takyto typ spravodajstva pritia-
hne aj novych zaujemcov alebo ho utimi ne-
zaujem publika.

Pavel Kasik odkryva svojou studiou Blo-
gy, Web 2.0 a Zurnalisté vztah medzi zur-
nalistami a blogmi, resp. web 2.0 techno-
[6giami, pricom hned v Uvode pripomina,
ze web 2.0 neprepaja iba informacie, ale
aj ludi, ktori si tieto data vymienaju a zdiela-
ju. Autor konstatuje, ze prave moznost ko-
munikacie medzi citatelom a autorom blo-
gu, dava blogom tu jedinec¢nost a vytvara
~internetové” komunity podobnych zaujmov
alebo nazorov. Aj ked' pripusta, ze nastup
Facebooku méze mat za nasledok Upa-
dok blogov, sam sa toho neobava a uvad-
za: ,,...socialni sité mirfi do prostoru spise
intimniho, zatimco blogy do prostoru spise
verejného...” (s. 154). V deviatich bodoch

relativne podrobne opisuje vlastnosti a za-
kladné Crty blogov, takze si kazdy moze vy-
tvorit predstavu o ich dblezitosti.

Blogom sa venuje aj Kristina Semberova
v prispevku Neni blog jako blog, v ktorom
nazera na blogy z réznych uhlov pohladu,
ktoré vytvaraju aj rozne definicie blogu. Au-
torka sumarizuje a kategorizuje blogy podla
niekolkych kritérii, medzi ktoré je mozné
zaradit ich obsah, ucel, pocet autorov ale-
bo pouzivanu technologiu. Podrobnejsie
sa venuje medialnym blogom (watchblo-
gom), ktoré deli podla zamerania prispev-
kov do piatich kategorii a priradzuje k tymto
kategoriam aj zname ¢eské medialne blogy
(aktualne v roku 2008). Taktiez poukazuje
na vztah zurnalistika - blogy a prostrednic-
tvom citacii svetovych odbornikov v oblas-
ti zurnalistiky a komunikacie sa snazi tento
vztah vymedzit.

Posledny prispevok Adama Javirka sa
venuje problematike mikroblogovania -
zverejnovania kratkej spravy pod nazvom
Zurnalistika ve 140 znacich. Ako najvyzna-
mnejSieho predstavitela takychto mikroblo-
gov, ktorych rozsirenie bolo spésobené na-
stupom ,,chytrych mobilov“ (s. 172), vidi
sluzbu Twitter. Na konkrétnych prikladoch
uvadza, ako Twitter velakrat ,vyhrava“ nad
tradicnymi médiami pri uverejnovani rych-
lych sprav. Poukazuje na pouzivanie mikro-
blogov vyznamnymi osobnostami politické-
ho, ale aj kulturneho a Sportového Zivota.
Ako dalej uvadza, hlavnu devizu mikroblo-
gov vidi vich rychlosti, ale aj vtom, ze mozu
plnit Ulohu zalozného média pri krizovych
situaciach alebo prirodnych pohromach,
prave uverejnovanim kratkych a rychlych
sprav. Na druhej strane poukazuje na ne-
vyhody Twitteru, a to najma uverejnovanie
nepravdivych informacii. Prispevok uzatva-
ra tvrdenim, ze média sa musia prispdsobo-
vat novym technoldgiam a buducnost uka-
ze dalSie smerovanie zurnalistiky aj v tejto
sfére mikroblogov.

Podnadpis tejto kolektivnej monografie
Promény a perspektivy zurnalistiky v epoSe
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digitalnich médii aneb nova média teoretic-
Ky i prakticky ukazuje smer, ktorym sa sna-
7ili editorky uberat. Ze neslo o jednoduchu
ulohu, je zrejmé z toho, ze tempo rastu no-
vych technologii, ktoré zasahuju aj do sféry
meédii ako takych, je velmi vysoké, a od vy-
dania knihy sa toho v oblasti digitalnych mé-
dii vela zmenilo, ale aj napriek tomu moze
byt kniha napomocnou mnohym ludom za-
oberajucim sa vztahom médii a Zurnalistiky
aj z dévodu pomerne velkého poctu pou-
zitej literatury, z ktorej jednotlivi autori cer-
pali poznatky pri pisani prispevkov. Minu-
som tejto publikacie je orientacia vacsiny
prispevkov na stav skimanej problematiky
vo svete (najma v USA) ako doma.

Teoreticky a prakticky
o skladbe novin

Juliana Laluhova

Jan Visnovsky: Problematika struktu-
ry a kompozicie v novinarstve. Trnava:
Fakulta masmedialnej komunikacie UCM,
2012, 268 s.

Reflexia problematiky sStruktury a kompozi-
cie v novinarstve obsahuje rozsiahle portfé-
lio aspektov, ktoré vplyvaju na vyslednu po-
dobu novinarskych celkov. Pri dékladnom
spracovani tejto témy je nevyhnutné zaobe-
rat sa nielen formou a obsahom printovych
meédii, ale vSimat si aj vyvoj medialneho dis-
kurzu a nastupujlce trendy, ktoré su pro-
jektované do finalnych vystupov novinarov
a redakcii.

Aktualnu publikaciu Problematika Struk-
tury a kompozicie v novinarstve z pera Jana

Visnovského mbézeme zaradit medzi vyso-
koskolské ucebnice s vysokym stupnom
komplexnosti. Autor pracuje s prislusny-
mi teoretickymi vychodiskami, ktorych re-
levantnost dokladuje prostrednictvom vy-
sledkov realizovaného vyskumu. Teoreticka
zékladna a prakticko-aplikacna nadstavba
recenzovaného diela ho predurcuju k po-
uzitiu vo vyuc¢ovacom procese, a zaroven
sa mozeme priklonit k nazoru, Ze jeho vyda-
nie vypifia prazdne miesto v skimani otazok
Struktury a kompozicie novinarskych celkov
v slovenskej novinovede (s. 23).

Rozdelenie publikacie vychadza z logic-
kého pristupu k nahliadaniu na rieSeny pro-
blém. Praca sa sklada z dvoch hlavnych
Casti (Teoretické vychodiska a Pripadova
studia), do ktorych autor subsumoval dal-
Sie podkapitoly. NapIn a spracovanie pod-
kapitol teoretickej Casti prace pomaha cita-
telovi k orientacii v suvisiacich teodriach, kto-
ra nasledne poskytuje fundamentalnu bazu
vo vztahu k realizovanému vyskumu a inter-
pretacii zistenych vysledkov.

Expozicia problematiky v prvych dvoch
podkapitolach prace je zamerana na teore-
ticko-metodologické vymedzenie, novinar-
stvo a novinarsku komunikaciu ako také.
Autor sa usiluje o priblizenie jednotlivych
perspektiv vedeckych pohladov na novinar-
stvo. Zo skutoc¢nosti, ktoré v texte uvadza,
je evidentné, ze novinarstvo a jeho studium
nie je mozné skumat izolovane: , Jednotlivé
aspekty zurnalistiky a jej spolocenské funk-
cie spoznavame nielen pomocou novinove-
dy, ale aj inych disciplin ako politologia, kul-
turologia, jazykoveda, historia, pravo, infor-
matika, ekonomia a pod.“ (s. 12). Zaroven
upozornuje na jemné odchylky vo vybra-
nych pristupoch, ktoré pramenia z termino-
logickych rozdielov primarneho komunikac-
ného kédu - jazyka: ,Napriklad v nemecky
pisanom novinarstve nie je vyraz ,Publizis-
tik“ synonymom pre publicistiku, ktorou sa
v slovencine oznacuje ista skupina novinar-
skych prejavov. V slovenc¢ine sa terminom
publicistika oznacuje predovsetkym druh
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novinarskej formy, zanrového rodu. Publi-
zistikwissenschaft sa interpretuje ako so-
cialna veda, ktora sa zaobera najma otaz-
kami ludského konania a z neho vyplyvaj-
ucej socialnej skutocnosti. Od druhej po-
lovice 20. storoc¢ia aj nemecka novinove-
da zacina postupne preberat terminy ma-
sova komunikacia, veda o masovej komu-
nikacii (angl. mass communication; mass
communication science) a vyuzivaju sa po-
pri nazvoch ,Publizistik- und Kommunikati-
onswissenschaft”, v preklade publicisticka
a komunikac¢na veda.” (s. 13). Okrem ter-
minologického exkurzu nas autor postup-
ne oboznamuje so systémovym pristupom
k skimaniu novinarstva M. Riihla a N. Luh-
manna. Ciasto¢ne sa zmienuje aj o filo-
zofickych a sociologickych konceptoch
A. Giddensa, P. Bourdieuho, J. Baudrillar-
da a dalsich. Medzinarodny, a vo vztahu
k rieSenej otazke Sirsi kontext teorii a vys-
kumu novinarstva autor zuzuje na Struktu-
ru a kompoziciu, pri ktorych sa opiera na-
jma o prace domacich autorov. Terminolo-
gické vymedzenie, institucie zaoberajuce
sa vyskumom zurnalistiky a masovej komu-
nikacie, vyvoj v oblasti trhu periodickej tla-
Ce a sucasné postavenie tlace z pohladu jej
funkcie a obsahu nam otvaraju cestu k po-
chopeniu zakladnych principov novinarstva
a novinarskej komunikacie umiestnenych
v dalSej Casti prace. Opatovné pouzitie me-
tody abstrakcie privadza autora k definova-
niu novinarstva a jeho Specifik: ,,Charakte-
ristickou &rtou novinarstva je periodicita.
[...] Noviarstvo a novinarsky proces odra-
za socialnu realitu Ciastkovo. Pravidelnost
vo vydavani teda zabezpecuje jeho kontinu-
alne posobenie. [...] K dalsim charakteris-
tickym znakom novinarskych celkov a novi-
narstva ako takého patri spolo¢enska a ¢a-
sova aktualnost a publicita. Kritérium uni-
verzalnosti vyjadruje potencialne neobmed-
zené spektrum tém odrazajuce sa v tema-
tickej pestrosti novin.” (s. 35). Neoddeli-
telnou sucastou je zaroven identifikovanie
redigovania (resp. faz tvorivej novinarskej

¢innosti) a individualnych dispozicii novina-
ra, ktoré vyustuju do konstatovania, ze: ,no-
vinarstvo je predovsetkym kreativnou dusev-
no-praktickou ¢innostou.” (s. 46). Vychad-
zajuc zo skuto¢nosti, ze média a zurnalisti-
ka su sucastou medialneho systému a ten
je jednym zo subsystémov spolo¢nosti (Re-
misSova 2010: 20), dolezitym determinan-
tom novinarskej ¢innosti je poznanie cielo-
vej skupiny a orientacia zurnalistiky na Cita-
tela ako zakaznika: ,,Koncepcia zurnalistiky
orientovanej na ditatelov, resp. zakaznikov,
predpoklada systematické poznanie cielo-
vej skupiny titulu ako aj socialno-psycholo-
gickych charakteristik Citatelov.” (s. 55).

Objektom skumania recenzovaného tex-
tu je Struktura a kompozicia v novinarstve.
Pri pohlade na rozsah celej publikacie kon-
Statujeme, Ze tymto dvom pilierom je v nej
venovany adekvatny priestor. Autor v lo-
gickej postupnosti predstavuje Strukturu
a kompoziciu novinarskeho celku, jeho ob-
sah a formu, redakciu a organizaciu v nej,
komponenty novinarskeho celku a tiez
Struktiru a kompoziciu novin na interne-
te. Popisuje principy kompozicie novinar-
skych prejavov a celkov, pricom si tuto ¢in-
nost v§ima na viacerych Urovniach: ,V kon-
texte tvorivej zurnalistickej prace mdézeme
diferencovat rézne roviny komponovania
vychadzajuce z hierarchického usporiada-
nia celku. Ak za nadriadenu jednotku po-
vazujeme celok ako subor cCasti, potom sa
kompozicia nepochybne dotyka aj hierar-
chicky nizsich sucasti zurnalistického cel-
ku, a to napriklad sekcie, strany a podob-
ne. Mézeme teda konstatovat, ze kompo-
zicia ako proces tvorby sa opiera o vnutor-
né struktury minimalnych a aj maximalnych
rozmerov* (s. 61). Prvky, akymi su architek-
tura novinovych stran, titulna strana a po-
vinné udaje, su sice pre prijimatela obsa-
hu tlaceného média prvkami signifikantny-
mi, ale ich vnimanie je skoér podvedomé.
V kontexte printovych periodik su vsak pri-
oritou, nakolko tvoria skupinu vyrazovych
prvkov tohto média.
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Myslienka, ktorou nas autor uvad-
za do cCasti prace o obsahu a forme novi-
narskeho celku, deklaruje jeho orienta-
ciu v skimanej problematike: ,Forma ma-
nifestuje obsah textu i jeho vnutornu orga-
nizaciu, prostrednictvom ktorej sa realizu-
ju funkcie obsahu. V tomto aspekte mozno
formu chapat analogicky ku Struktare, pre-
toze je vyjadrenim vztahov medzi ideovo-te-
matickymi zlozkami a prejavuje sa navonok,
smerom k percipientovi ako vonkajsia po-
doba alebo tvar. [...] Mozno konstatovat, ze
vztah obsahu a formy je vztahom vzajom-
ne podmienenym, pricom ho determinuje
cely rad faktorov vychadzajucich z vyrazo-
vych a vyjadrovacich moznosti jednotlivych
meédii.“ (s. 81). Sucasne pomenovava typy
grafickej Upravy a odévodnuje dblezitost di-
zajnu ako jedného zo zakladnych nastrojov
orientacie Citatela v novinach.

Zvlast ocenujeme aplikaciu trendov
v stvarnovani informacii aj v samotnom tex-
te publikacie. Informaéna hodnota pre-
zentovanych definicii, tvrdeni a konstato-
vani je podlozena prikladmi realizované-
ho vyskumu v redakcii dennika SME, kto-
ré su umiestnené v Specialnych, grafic-
ky odliSenych a ohrani¢enych, ,boxoch®.
Box 12 ,Struktura dennika SME*: ,Dennik
SME uvadza na portali www.sme.sk v od-
kaze na tiraz nasledujucu strukturu redak-
cie: Séfredaktor, Zastupcovia $éfredakto-
ra, Oddelenia redakcie: vyrobny sekretari-
at, domace spravodajstvo [...]. Internetovy
server www.sme.sk uvadza v odkaze Re-
dakcia v abecednom poradi [...].“ (s. 101).

Technologicky vyvoj, pritomnost interne-
tu a ekonomickeé faktory zapricinili vznik no-
vého prvku v zurnalistike 21. storoc¢ia. On-
linova zurnalistika sa vdaka rychlosti a mul-
tifunkCnosti domestifikovala takmer v kaz-
dom printovom periodiku, pricom mé-
dia v elektronickom prostredi ziju svoj ,,se-
cond life": ,Vztah tradi¢nej Zurnalistiky a jej
elektronického ,naprotivku®, ich produk-
ty nevynimajuc, mozno Specifikovat z roz-
nych aspektov. Z chronologického hladiska

je vztah tlacenej a onlinovej zurnalistiky re-
lativne kratky, avSak poznaceny roznymi
zvratmi. [...] Vplyv informa¢nych technolo-
gii na pracu novinarov je nespochybnitelny.
[...]1Vstup novin na web priniesol nové pozi-
adavky aj na redakénu pracu a redaktorov,
kedze tradi¢né textové spravodajstvo na in-
ternete dopinaju aj audiovizualne spravy.“
(s. 135, 143-144). Redakc¢né spracovanie
internetovej podoby periodika mbéze pre-
biehat len za urc¢itych podmienok a z uve-
deného vyplyva, Ze existencia, rovnako ako
kvalita ponukaného obsahu sa spaja pre-
dovsetkym s ekonomickymi ukazovatel-
mi, ¢o mnohé tituly primalo k spoplathova-
niu obsahu onlinovych vydani periodik. Inak
to nie je ani v pripade dennika SME, kto-
ry sa stal sucastou projektu Piano spuste-
ného v roku 2011. Za mesacéné predplatné
3,90 eura sa tak zaradil k prémiovému ob-
sahu jedenastich médii. (s. 145). Teoretic-
ka cast publikacie je ukoncéena priblizenim
aktualnej koncepcie kompozicie a Struktu-
ry dennika SME.

Dennik SME modzeme v zmysle kontex-
tu tejto ucebnice definovat aj ako pred-
met skumania. Samotny priebeh vysku-
mu a jeho vysledky autor prezentuje v dal-
Sej ucelenej Casti prace, ktorou je Pripa-
dova studia. Charakteristike predmetu sku-
mania, denniku SME, je venovany priestor
uvodnych stran pripadovej studie. Obdo-
bie vzniku titulu a prvych rokov existencie
(1993-2000) autor doplnil o stru¢nu gené-
zu jeho vyvoja od roku 1948, v ktorom za-
¢al pravidelne vychadzat dennik Smena -
predchodca dennika SME (s. 165). V roku
2000 dochadza k zmenam vo vydavatelst-
ve, ale aj na samotnom trhu periodickej tla-
¢e: ,,0d 1. jula 2000 vytvorili vydavatelstvo
Grand Press, vydavajuce okrem SME aj
dalSie novinové a ¢asopiseckeé tituly. Grand
Press sa v roku 2001 premenoval na Petit
Press, a.s. Vstupom nemeckého akciona-
ra Verlagsgruppe Passau sa pozicia na slo-
venskom medialnom trhu vyznamne posil-
nila, kedze okrem celostatnych dennikov
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SME a Uj Szd, regionalneho dennika Kor-
zar a inych titulov s tyzdennou periodicitou,
spoloc¢nost vytvorila silnu siet regionalnych
tyzdennikov MY.“ (s. 168). Sucasné vymed-
zenie pozicie dennika SME v systéme mé-
dii v zavere obsahuje typologické Specifika
a technicko-reprografické informacie.

Ambiciou autora je zaoberat sa novinar-
skym celkom v jeho komplexnosti, pricom
reSpektuje skuto¢nost, ze sa sklada z novi-
narskych a nenovinarskych prejavov, ktoré
redakcia vo vytlacku istym spdsobom uspo-
raduva. (s. 176). Tento zamer je hlavnym
determinantom formulacie hypotéz a vy-
beru vyskumnych metdd. Prostrednictvom
metddy kvantitativnej obsahovej analyzy
a s pomocou vymedzenia pojmov ,novinar-
sky celok”, ,struktura novinarskeho celku®
a ,mimoriadna spolo¢enska udalost* autor
zistuje mieru vplyvu informovania o mimo-
riadnych udalostiach celospolo¢enskéeho
dosahu. K efektivnejSiemu vyhodnoteniu
miery vplyvu autor zaroven pouziva porov-
navanie Struktury bezného d¢isla s ,,mimo-
riadnym* vytlatkom novin: ,Vplyv udalos-
ti celospoloc¢enského dosahu na struktu-
ru periodika sme zistovali prostrednictvom
komparacie priemerného rozsahu kategorii
v rokoch 2008 a 2009 s vytlackom, v kto-
rom noviny informovali o vyznamnych uda-
lostiach.” (s. 182). V ramci ¢asového inter-
valu realizovaného vyskumu bolo ohnisko
zaujmu sustredené na mimoriadne udalosti,
ktorymi boli zavedenie meny eura, vysledky
volieb 1. kola prezidentskych volieb, banic-
ke nestastie v Handlovej, postup slovenskej
futbalovej reprezentacie na MS 2010 a iné.

Zvolena metodika a nastroje vyskumu
umoznili autorovi potvrdenie oboch stano-
venych hypotéz: ... skladba dennika SME
je podmienena dlhodobym modelom peri-
odika. [...] Miera vplyvu planovanych a ne-
predvidatelnych udalosti celospolocenské-
ho dosahu na strukturu dennika SME je vy-
znamna.“ (s. 191, 204).

Cielova skupina recenzovanej ucebni-
ce ,Problematika Struktury a kompozicie

v novinarstve” ma moznost cerpat poznat-
ky z aktualneho a kompakiného diela. Autor
prostrednictvom relevantnych teorii a hib-
kovej pripadovej Studie spracoval proble-
matiku, ktora neustale rezonuje v novinars-
kej praxi a patri medzi zaklady tvorivej no-
vinarskej ¢innosti. To, ze autor zvolil ana-
lyzu jedného printového dennika (na roz-
diel od podobne koncipovanych ucebnic,
v ktorych sa autori venuju skor porovnava-
niu struktury a kompozicie réznych typov
dennikov), mu umoznilo detailnejsie si vsi-
mat faktory, ktoré na strukturu a kompozi-
ciu vplyvaju. Za celkovy a podstatny prinos
publikacie povazujeme prezentaciu tenden-
cii vo vyvoji dennej periodickej tlace nielen
na Slovensku, ale aj v zahranici.
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Monografia Transkulturne kontexty v roz-
hlasovej komunikacii verejnopravneho Slo-
venského rozhlasuautorky Viery Lehocz-
kej prichadza v nanajvys aktualnom case,
v obdobi, ked sa meni systém fungovania



MEDIALNi STUDIA / MEDIA STUDIES

11/2012

verejnopravnych médii na Slovensku. Tato
zmena vyvolava predovsetkym v odbornej
spolo¢nosti vela otazok, spojenych s exis-
tenciou verejnopravnych médii na Slovensku.

Autorka vo svojej praci nepriamo odpo-
veda aj na niektoré kladené otazky, ked
existenciu verejnopravnych médii, ako ne-
vyhnutnu sucast hodnotovej plurality v de-
mokratickej spolo¢nosti, opiera nielen
o dokumenty eurdpskych institucii, ale
najma o potrebu alternativnych modelov
sprostredkovania kulturnych hodnét v ram-
ci dualneho systému vysielania elektronic-
kych médii na Slovensku.

Publikacia poskytuje prierez uplynulej
84 roc¢nej historie (v roku 2011 oslavuje or-
ganizac¢na zlozka Rozhlasu a televizie Slo-
venska 85. vyroCie svojho vzniku) vysiela-
nia kulturno-hodnotovych obsahov verej-
nopravneho rozhlasového vysielania, kto-
ré su dokumentované nielen v pozicii vysie-
lanych a interpretovanych obsahov, ale ve-
rejnopravny rozhlas je chapany sam o sebe
ako kulturny fenomén, ako institucia, v ram-
ci ktorej vznikalo a po6sobilo niekolko vy-
znamnych kulturnych - hudobnych ¢i dra-
matickych telies, bez ktorych by slovenska
kultura bola vyrazne ochudobnena. Bez pri-
lezitosti rozvijat kultirne obsahy v rozhlaso-
vom vysielani by rozvoj narodnej kultury za-
ostaval, predovsetkym by bol ochudobne-
ny o spatnu vazbu masovéeho posluchaca
- konzumenta obsahov (produktov) rozhla-
sového kulturneho vysielania.

Publikacia je rozdelena do Siestich sa-
mostatnych kapitol. V prvej ¢asti sa autorka
venuje najma vplyvu fenoménu masovych
meédii, komercie a bulvaru na poziciu kultu-
ry, pricom analyzuje masmedialnu kulturu
ako proces hodnotovej orientacie, posky-
tuje kriticky pohlad na komeréné tenden-
cie a manipulacné praktiky. Poukazuje aj
na dokumenty Rady Eurdpy, ktoré podciar-
kuju vyznam vychovy ku kulturnosti, pricom
elektronické média by mali prispievat k po-
silneniu schopnosti auditéria vnimat kultar-
ne hodnoty a uvazovat o nich.

Druha kapitola sa venuje vyvojovym kon-
textom kultury v rozhlasovej komunikacii
na Slovensku, determinantom rozhlasové-
ho vysielania, vyvojovym tendenciam roz-
hlasovej kultury na uzemi Slovenska. Podla
autorky si kultira a umenie v rozhlasovej ko-
munikacii zachovali svoju opodstatnenost
a pocas osemdesiatrocnej existencie si ve-
rejnopravny rozhlas vybudoval a pretvaral
vlastné tvorivé prezentacné centra, resp.
vlastné umelecké subory a telesa. Tieto zo-
hrali délezitu rolu nielen ako Siritelia kultu-
ry, ale aj ako vyznamné medialne produkty.

Tretia kapitola priblizuje verejnopravny
kontext ako klucovy princip intelektualnej
komunikacie masmeédii a osvetluje Specifi-
ka verejnopravneho rozhlasového vysiela-
nia na Slovensku, zasadeného do konkrét-
neho legislativneho ramca. Autorka v tejto
Casti poskytuje aj kriticky pohlad na obdo-
bie po nastupe dualneho systému vysiela-
nia v kontexte premien medialneho prostre-
dia, ked vyvoj na Slovensku bol poznaceny
nedostatkom politickej kultury, ¢i spolo¢en-
skej zodpovednosti viadnucich elit.

Stvrta kapitola je venovana kulturnym
hodnotam v rozhlasovej komunikacii, pre-
dovSetkym rozhlasovej re¢i a hudob-
nym kontextom. V. Lehoczka kladie doéraz
na rozdiely v modeloch prezentacie kultur-
nych hodnét v komerénych médiach, kto-
ré preferuju spdsob jednoduchej zabavy
oproti stale inSpirujucemu prinosu verej-
nopravnych rozhlasovych meédii, Special-
ne Slovenského rozhlasu. Konstatuje, ze
za dobu svojho pbésobenia nadobudol Slo-
vensky rozhlas vaznost, uznanie a kredit
profesionalnej ustanovizne a podporil za-
zemia pre spolupracu s mnohymi umelec-
kymi telesami, tvorcami, interpretmi z ex-
terného prostredia, ktori povazuju za cest
spolupracovat so Slovenskym rozhlasom.
Kultira a umenie sa na hlavnych progra-
movych okruhoch Slovenského rozhla-
su prezentuje v najrozmanitejSich formach
a zanroch od spravodajstva a publicistiky
az po relacie umelecko-dokumentarneho
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charakteru, kde ma umenie a hudba v Siro-
kom spekire Stylov a zanrov nezastupitelné
miesto. Autorka zaroven vyzdvihuje ume-
lecké telesa Slovenského rozhlasu ako no-
sitelov a Siritelov kultury a umenia.

V piatej kapitole sa autorka venuje spéat-
nej vazbe ako kultivaénému mechanizmu.
V. Lehoczka konstatuje, ze verejnopravny
Slovensky rozhlas, ako vyznamny kultur-
no-komunikacny fenomén, ma silny vplyv
na nazorovu orientaciu, predstavy, hodno-
ty a konanie zasiahnutého publika, podiela
sa na tvarovani charakteru verejnej mienky,
ktora reprezentuje dominantnt sucast po-
stojov a nazorov spolo¢nosti, svojim nepre-
trzitym vplyvom sa spolupodiela na formo-
vani kultury a myslenia, komunikacie, jazy-
kovej Urovne a v neposlednom rade vyuzitia
a vyberu foriem volného ¢asu. Konkrétnym
adresatom jeho vysielania je predovsetkym
vekovo a intelektualne vyspela ¢ast popu-
lacie. Na zaver kapitoly autorka konstatuje,
ze Slovensky rozhlas ma v konkurenénom
dualnom prostredi stabilne ukotvenu poslu-
chacsku zakladnu, ktora je v znacnej miere
sociologicky diferencovana.

Zaverecnu cGast autorka V. Lehoczka na-
zvala Kategoria kultury vo vysielacej Struk-
ture programovej sluzby Slovenského roz-
hlasu. V tejto kapitole sa autorka zamera-
la na zastupenie programov s kulturnym ob-
sahom na jednotlivych okruhoch Sloven-
ského rozhlasu, pricom konstatuje, ze Ra-
dio Devin predstavuje na slovenskej medial-
nej scéne Specificky fenomén, ktory je vy-
sadou a moznostou iba verejnopravneho
média. Zakladné hodnoty tohto programu
su urcené cielovej skupine mladych a star-
Sich intelektualov. Autorka konstatuje, ze
dominuju produkty tvarované so zanrovych
poddb z oblasti umelecko-dokumentarnej
publicistiky a umeleckych foriem akymi su
kulturno-publicistické magaziny, relacie lite-
rarnej a dramatickej tvorby pre dospelych
a mladez, vzdelavacie relacie vo vzajomnej
previazanosti jednotlivych typov programov
pocas dna a ich radeni od dynamickejsich
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kratSich, medzi ktoré patria miniromany,
kratke dokumenty, rannicky, az po velké
programové formaty, akymi su rozhlasova
hra, rozhlasovy dokument, operny vecer
¢i koncert symfonickej hudby, zaradované
do vysielania vo ve¢ernych hodinach.

V zavere publikacie V. Lehoczka konsta-
tuje, ze dominantny podiel na medialnom
Sireni kultury a produkcii kulturnych a ume-
leckych hodndt maju zo zakona verejno-
pravne média a systematicky medzikulturny
dialog v spoloc¢nosti prostrednictvom mas-
medialnej komunikacie verejnopravnych
médii sa stava nevyhnutnym predpokladom
pre kvalitativne tvarovanie hodnét v moder-
no-tradicnych kulturno-civilizacnych ram-
coch vo vnutri statu, krajiny, naroda, ako ak
vramci EU. Prostredie masmedialnej komu-
nikacie v europskych verejnopravnych kon-
textoch je v sucasnosti rozvinutym realizac-
nym priestorom, ktory méze napoméct roz-
voju hodnotového systému, spoloCenske-
ho zaujmu o kultivaciu myslenia, reSpekto-
vania, empatie, tolerancie, spravodlivosti.

Monografia je vysledkom dlhoroéného
Studia teorie, ale aj praktickych skusenos-
ti autorky v systéme verejnopravnych medii
a rozhlasového vysielania. Cielom autorky
je predovsetkym identifikovat realitu kultar-
no-umeleckych produktov vo vysielani Slo-
venského rozhlasuv suvislosti plynulého
vyvoja institucionalnych rozhlasovych pred-
chodcov (v kontexte spomenutej 85 rocne;j
existencie) s dominantnym poslanim Si-
rit kulturne a umelecké hodnoty.V presile
vplyvu komeréne tvarovanej kultury na ma-
sového adresata je verejnopravny model
sprostredkovania kulturnych hodnét pozi-
tivnym prvkom vo sfére globaliza¢nych kul-
tdrno-tvorivych procesov.

Publikacia prinasa sumarizaciu suvisia-
cich analyzovanych historiografickych fak-
tov a verejnopravnych kontextov, vzhla-
dom na kulturny fenomén vo vysielani kul-
turno-umeleckej tvorby ako reprezentativ-
neho subjektu v dualnom prostredi na slo-
venskej rozhlasovej scéne. Ako zdoraznuje
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autorka podstata prinosu avnej rozhlasovej
komunikacie nespociva iba v samotnej dis-
tribucii aktualnej informacie, ale predovset-
kym v mediacnom po6sobeni, s cielom pod-
porovat zmysluplnost zachovavania tradic-
nych kulturnych hodnét.

Monografia je analyzou i zhodnotenim
vyvoja a vplyvov masmedialnej komunikacie
vzhladom na kulturno-civilizacné suvislos-
ti postmodernej spolo¢nosti, ako i na kul-
tarne umelecké kontexty vo vysielani roz-
hlasu, ktorého zakonne stanovenym cielom
je sekundarne vzdelavat a pozitivhe vply-
vat na duchovnu a hodnotovu stranku po-
pulacie. Autorka poskytuje prehladny suhrn
charakteristickych a reprezentativnych fori-
em programovej Struktury Slovenského roz-
hlasu, zameranych na oblast kultury a ume-
nia. S osobitnym zretelom sleduje zanro-
vU a tematicku pestrost ponuky vo vysiela-
cej strukture, kvalitu a Sirku zaberu na pu-
blikum ako i moznosti uspokojovania poslu-
chacskych potrieb a zaujmov. Prostrednic-
tvom prezentacie vybranych programovych
sluzieb (na priklade dominantnych vysie-
lacich prvkov, resp. relacii) priblizuje o po-
slani Slovenského rozhlasu ako kulturneho
fenoménu vladom na postmoderné trendy
v komunikacno-mediaénom systéme kul-
turno-spolo¢enskych hodnét. acia potvrd-
zuje vyznam Slovenského rozhlasu vo vzta-
hu ku kulture pre posluchacske auditorium,
jeho hodnotovu orientaciu a vzdelavanie.
Pbésobenie Slovenského rozhlasu v tejto su-
vislosti oznacuje ako Specificky kulturno-ci-
vilizacny fenomén v zmysle emancipacného
ukotvenia v medialnom priestore vo vztahu
k hodnotam, resp. na vyjadrenie kulturnej
prislusnosti k zZivotu, resp. na sprostredko-
vanie kulturnych a umeleckych hodnét, na-
rodnej tradicie.

Monografia Transkulturne kontexty v roz-
hlasovej komunikacii verejnopravneho Slo-
venského rozhlasu 6ze v su¢asnosti poslu-
zit ako zhrnutie kulturnych obsahov, Sire-
nych Slovenskym rozhlasom ako samostat-
nou instituciou, ktora je od januara 2011 uz

sucastou novej institucie Rozhlasu a televi-
zie Slovenska. Pod vplyvom uskuto¢nenych
zmien a pokracujucej reformy verejnoprav-
nych meédii na Slovensku v su¢asnosti na-
stava obdobie tvorby nového modelu verej-
nopravnych médii na Slovensku, vznika po-
treba nového zadefinovania obsahu pojmu
,Sluzba verejnosti“. [a nového zakona szba
verejnosti v oblasti vysielania je poskytova-
nie programovej sluzby, ktora je univerzal-
na z hladiska svojho geografického dosa-
hu, programovo rozmanita, pripravovana
na zasade redakcénej nezavislosti prostred-
nictvom kvalifikovanej pracovnej sily a s po-
citom spoloc¢enskej zodpovednosti a kto-
ra rozvija kulturnu uroven posluchacov a di-
vakov, poskytuje priestor su¢asnym kultur-
nym a umeleckym aktivitam, sprostredkuiva
kulturne hodnoty inych narodov a je finan-
covana najma z verejnych prostriedkov.
Publikacia autorky Viery Lehoczkej méze
posluzit ako prierez doterajsich kulturnych
obsahov, na ktoré by mali nadvazovat novo
formované kulturne produkty rozhlasového
vysielania Rozhlasu a televizie Slovenska.

O novinarstve so
skutocnym odbornikom

Viktoria Mirvajova

Andrej TuSer: O novinarstve (Publicis-
tika - Stadie - Rozhovory). Bratislava:
Eurokodex, 2012, 312 s.

Publikacie Andreja Tuseratvoria, nepochyb-
ne, tazisko dolezitejliteratury kazdého, kto je
spojeny so slovenskym novinarstvom. Ci uz
je to student zurnalistiky a médii, pedagog,
profesionalny novinar alebo bezny c¢lovek
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SO zaujmom o novinarstvo. Andrej TuSer
posobil ako pedagdég na styroch sloven-
skych vysokych skolach, na ktorych vyuco-
val predmety v ramci odborov zurnalistika
& medialne studia. Studenti tychto smerov
sa jeho odbornym dielam a skriptam, tak-
povediac, nemohli vyhnut. Publikacia, ktora
sa dostalo aj do povedomia SirSej verejnos-
ti, je kniha Ako sa robia noviny, ktora vy-
Sla doposial v Styroch vydaniach. Ako sa ro-
bia noviny je vdaka pristupnému jazyku, lo-
gickej vystavbe a prehladnému obsahu na-
Sla vela citatelov. Podobné viastnosti méze-
me prisudit aj najnovsej Tuserovej publika-
cii O novinarstve.

Kniha je prehladom profesionalne-
ho (a v malej miere aj sukromného) zivota
Andreja TuSera prostrednictvom vybranych
publicistickych textov, odbornych stadii
a rozhovorov so stale aktivnym profesorom.
Publikacia ma tri dasti. Citatel sa najskor
oboznami s Tuserom ako novinarom, resp.
tvorcom novinarskych textov (spolu 18 pu-
blicistickych textov), neskor prejde k zlozi-
tejSim odbornym studiam (18 ¢lankov), kto-
ré sprevadzali jeho posobenie vo vzdelava-
cich a vedeckych instituciach, a napokon
¢ita rozhovory (15), ktorych respondentom
je TuSer - novinar, odbornik na zurnalis-
tiku, pedagog. Radenie jednotlivych ¢as-
ti knihy za sebou ma ¢asovu, ale aj logic-
ku nadvaznost. Kniha sa vSak nemusi &itat
od prvej strany po poslednu.

Publicistické texty v prvej ¢asti knihy radi
chronologicky. Prvy ¢lanok je z roku 1961,
bol uverejneny v tyzdenniku Predvoj. Po-
slednym je rozluc¢kovy list venovany stu-
dentom Fakulty masmedialnej komunikacie
UCM v Trnave prostrednictvom akademic-
kého dvojtyzdennika Atteliér z roku 2010.
Na prvych stranach publikacie autor spomi-
na na casy, kedy pdsobil ako aktivny novi-
nar. Texty zo Sestdesiatych az osemdesia-
tych dnes maju nadych silnej nostalgie, no
to v tomto pripade vobec neprekaza. Tex-
ty sa venuju roznym témam (dovolenka, de-
portacie zidov, zeleznice ai.) a su ukazkami
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viacerych zanrov (cestopisna reportaz, ko-
mentar, recenzia a i.). Autor velmi vhodne
zvolil ukazky publicistickych textov. Kedze
tvorba publicistickych utvarov si ziada sku-
senejSieho a schopnejsieho novinara, tak
prave prostrednictvom tychto ¢lankov mo-
zeme vidiet TuSerovo novinarske umenie.
Jednotlivé ukazky su vybrané z periodik,
ktoré mézeme oznadit za isté dolezite mil-
niky v Zivote Andreja TuSera (Zapadosloven-
sky zelezniciar, Vecernik). V reportazi Zno-
vuzrodenie &ernobylskej Capajevky - Tre-
tia vtacia jar (s. 44) moze Citatel vidiet prak-
ticku ukazku znakov zanru reportaze v pra-
xi a tiez okolnosti doby, ktoru autor v ¢lan-
ku zachytava (1968). Pre citatela je dolezi-
té oboznamit sa aj s vlastnymi novinarsky-
mi prejavmi uznavaného odbornika na zZur-
nalistiku.

Druhou c¢astou knihy su strany venova-
né studiam a odbornym ¢lankom. Vybrané
¢lanky a studie venuju pozornost vSetkym
témam, ktoré su pre Tusera v ramci jeho
vedeckej a pedagogickej ¢innosti kiucove.
Priestor venuje osobnosti a pristupu novi-
nara, vecernikom, regionalnej a lokalnej tla-
¢i, novinarskej etike systému periodickej
tlace aj zanrom. Neopomenul ani fungova-
nie printovych médii v sucasnej dobe a ich
konfrontaciu s online Zurnalistikou, resp. jej
Specifika.

Autor si dal zalezat na tom, aby texty po6-
sobili aj po rokoch od publikovania aktu-
alne a stale mohli byt zdrojom pre odbor-
né Clanky ¢i publikacie. Vo vybranych tex-
toch naozaj nenajdeme mnoho tvrdeni, kto-
ré by sa nedali aplikovat na su¢asnu dobu.
Skoér ide o udaje, ukazky alebo iné drob-
nosti. Znova vSak moézeme povedat, Ze aj
tieto TuSerove texty maju byt akymsi zrka-
dlom situacie a podmienok obdobia, v kto-
rom studia ¢i odborny ¢lanok vznikal. Ako
priklad sa da uviest ¢lanok O profesional-
nych pristupoch stvarriovania témy v novi-
nach (s. 67), ktory bol prvy raz uverejneny
v odbornom ¢Casopise Otazky zurnalistiky
v roku 1983. TuSer na zaklade konkrétnej
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agenturnej spravy (s. 71) demonstruje
pristup novinarskej prace k textu a jej moz-
né upravy. lde o agenturnu spravu zachyta-
vajucu tlacovu konferenciu VSezvazovej fir-
my Melodija zo Sovietskeho zvazu, ktora sa
konala v roku 1981. Téma tlacovej konfe-
rencie je charakteristicka pre minuly rezim
a spolupracu so Sovietskym zvazom. To
vSak v tomto pripade nie je délezité. Tusero-
ve navrhy na Upravu konkrétne Upravy agen-
tarnej spravy by mali byt platné aj v sucas-
nosti. Hoci je dnesny pristup k uverejhova-
niu agenturnych sprav odliSny, jeho postu-
py su stale prakticky uplatnitelné. Podob-
nou ukazkou, ktorda méze byt napomocna
aj pre profesionalneho redaktora ¢i editora,
je téma titulkov. TuSer sa tejto dolezitej su-
Casti procesu tvorby novinarskeho prejavu
venuje v ¢lanku Titulok - kontaktova zloz-
ka prejavu (s. 126). Vaznost titulku sa usi-
luje zdoéraznit prostrednictvom tedrie a de-
finicii viacerych odbornikov a tiez definicie
svoje. Taziskom tejto Studie je véak vlastny
pristup autora - analyza titulkov sprav uve-
rejnenych na stranach konkrétneho sloven-
ského dennika (s.131). Dokazuje tak svo-
je tvrdenie: ,Neprijemné nasledky prinasa
najma rutinny stereotyp pri tvorbe periodi-
ka.” Ukazkami upozoriuje na nedostatky,
ktoré vznikaju pri finalnej Uprave novin. Usi-
luje sa tiez navrhovat vhodnejsiu Stylizaciu
titulkov. Znova teda upozornuje na problém
vychadzajuci z novinarskej praxe a ilustruje
jeho rieSenie. Aj toto je potvrdenim faktu, ze
publikacia moze byt praktickou pomodckou
aj pre profesionalneho novinara.

TuSer sa vo svojej vedeckej praxi vo vy-
raznej miere venuje problematike lokalnej
a regionalnej tlace. Ani na tuto problema-
tiku, preto nemohol v tomto suhrne svojej
tvorby zabudnut. Tejto téme sa venuju hned
tri odborneé clanky, konkrétne Regional-
na a lokalna tla¢ v novych podmienkach
z roku 1997 (s. 100), Regionalne a lokal-
ne média v obdobi transformacie z roku
2006 (s. 173) a Miesto lokalnych a regio-
nalnych periodik v systéme médii (s. 190),

ktoru Tuser publikoval v roku 2008. Za vel-
mi uzitocné mbézeme tiez oznadit studie ty-
kajuce sa zanrov, ktorym sa autor vo svo-
jich pracach podrobne venoval. Do publika-
cie zaradil odborné ¢lanky, ktoré sa neve-
nuju zanrom z tradicného hladiska. Prvym
ie Paralely spravodajskych Zanrov z roku
2002 (s. 120), ktory reaguje na publikaciu
Juraja Vojteka o zanroch anglicky pisaného
novinarstva. TuSer sa usiluje aplikovat de-
lenie a definiciu zanrov charakteristickych
pre anglicky pisané novinarstvo do sloven-
skych podmienok. Velmi aktualnym je text
publikovany v Gasopise Otazky Zurnalistiky
v roku 2008 s nazvom Nové trendy v zanro-
16gii? (s. 193). Prispevok sa venuje ¢asto
diskutovanej téme v prostredi odbornej ve-
rejnosti, a to vyuzivanie jednotlivych zurna-
listickych Zanrov v su¢asnom novinarstve.
Polemiky o zanrovej pestrosti sucasnych
novin a znova dopina, textom (s. 196), kto-
ry je ukazkou textu typického pre bulvarne
meédia.

Ak by sme chceli sihrnne zhodnotit ob-
sah druhej ¢asti knizky O novinarstve, mu-
sime povedat, ze ide o pestry prierez dole-
zitych otazok TuSerovej vedeckej Cinnosti,
ale aj novinarstva vseobecne.

V zavereCnej Casti sa TuSer Ccitatelovi
predstavuje prostrednictvom rozhovorov.
Vybrané rozhovory boli uverejnené v Si-
rokom spektre periodik (Ustredné - napr.
dennik Pravda, regionalne - tyzdennik
MY - Trnavské noviny, lokéalne - napr. tyz-
dennik Obecné noviny, Skolské - napr.
akademicky dvojtyzdennik Atteliér, odbor-
né - napr. Otazky zurnalistiky), jeden roz-
hovor vznikol vylu¢ne pre potreby seminar-
nej prace studentky Masarykovej univerzi-
te v Brne. TuSera spovedali profesionalni
novinari, jeho studenti i kolegovia.V niekto-
rych z uverejnenych interview respondent
Andrej Tuser odpoveda na otazky z rébznych
oblasti, iné su ladené skdér monotematic-
ky. Zavisi to od charakteru periodika, v kto-
rom bol rozhovor primarne uverejneny, ale
tiez od aktualnej situacie a pripravenosti
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novinara, resp. tvorcu interview. Malym mi-
nusom casti, v ktorej su uverejnené roz-
hovory, je kumulacia istych faktov, niekto-
ré otazky sa mnohokrat opakuju a odpo-
ved na ne nemdze byt vzdy odliSna. Tomu
sa vSak Tuser pri vybere rozhovorov do tejto
publikacie nemohol vyhnut, preto nie je Upl-
ne vhodné c¢itat vSetky rozhovory po sebe.
Napriek tomu maju mnohé z rozhovor silnu
vypovednu hodnotu. Celkovo vSsak moze-
me hovorit o Sirokom spektre tém, ktorym
sa otazky v rozhovoroch venuju - od trivi-
alnych odpovedi na otazky studentov az
po fundované hodnotenie sucasnej novi-
narskej prace ¢i etiky. Podla uverejnenych
rozhovor moézeme povedat, ze TuSer je zau-
jimavym respondentom. Z rozhovorov je ci-
tit, Ze sa ocitol vo viacerych ulohach - by-
valy novinar, pedagdg, vedecky pracovnik,
drzitel oceneni, spoluzakladatel Fakulty
masmedii Paneurdpskej vysokej skoly, od-
bornik na otazky tykajuce sa zurnalistiky. Je
evidentné, ze otazky novinarov pozorne po-
¢uva. V mnohych pripadoch sa neboji odpo-
vedat a jasne prezentovat svoj nazor ¢i sku-
senost. Ako priklad mézeme uviest otazku
redaktorov Pravdy Juraja Fellegiho a Jana
Fulleho, ktory sa TuSera pytaju na to, ¢i su-
hlasi s tvrdenim premiéra Roberta Fica, ,,ze
novinari su nevzdelani” (s. 264). TuSer cel-
kom diplomaticky, no jasne formuluje svoj
nazor, ze ,Pausalizujuce vyjadrenia preto
nie su spravne.” (s. 264).

Prijemnym osviezenim je rozhovor, v kto-
rom TuSer spomina na pracu novinara pred
nastupom suc¢asnych komunika¢nych pro-
striedkov (rozhovor pre Fakultu masmédii
Bratislavskej vysokej Skoly prava, uverej-
neny v roku 2010 (s. 284). Toto interview
zdbraznuje fakt, ze TuSser ma za sebou aj
novinarsku prax, a to v ¢ase, kedy bola tato
profesia v mnohych ohladoch narocnejsia.
Andrej TuSer sa nebrani ani otazkam o su-
kromi, tieto odpovede citatelovi priblizia od-
bornika na novinarstvo ako energického
a optimistického ¢loveka so zalubou v turis-
tike a citani poézie.
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Suhrnna publikacia O novinarstve je vel-
mi prijemnym prienikom medzi vedou a pra-
xou. Autor si v jej uvode zela, aby sa kni-
ha stala ,,spolahlivym sprievodcom i dove-
ryhodnym informacnym zdrojom expertov,
teoretikov a uditelov zurnalistiky, profesio-
nalnych novinarov, sStudentov medialnych
a zurnalistickych skél, ako aj zaujemcov Sir-
Sieho publika o otazky novinarstva“ (s. 8).
Da sa povedat, ze vdaka svojmu obsahu
a jazyku, aky TuSer pouziva, ma publikacia
naozaj predpoklady toto jeho Zelanie splnit.



